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Argument editorial

Arhiva sonora si scrisa a SRR - o trasura
de unire intre istoria si prezentul
culturii romanesti
DRAGOS SEULEANU

Secretar general al
Societdtii Roméane de Radiodifuziune

Viitorul este cu putinta pentru ca exista un trecut — astfel
am putea subintitula aceastd expunere de motive pe care am dori
sa o adresam nu numai elitelor intelectuale, ci tuturor iubitorilor
de radio din Roménia, precum si celor care Inca nu au descoperit
cd au un prieten — Radio Roménia, un prieten care le poate
acorda asistentd in multe feluri.

Viitorul este cu putinta pentru ca exista un trecut.

Acest lucru 1l Invata fiecare tandr atunci cand trece pragul
institutiei noastre cu dorinta de a se integra in marea familie a
radioului public. Multi dintre noi am trecut pragul Casei Radio
din strada General Berthelot atrasi de fascinatia unor nume ca
Eugen Preda, Sofia §incan, mai de curdnd Paul Grigoriu si
multi, multi altii care printr-o muncé dedicatd au impus Radio
Romaénia prin profesionalism si loialitate fata de ascultator.

Dar Societatea Romand de Radio nu este doar pdstratorul
propriului sdu trecut — in treacat fie spus, o adevdrata scoala
pentru creatorii si consumatorii de culturd majord din Romaénia
—, ci si trezorierul unei semnificative parti din cultura nationald.

In calitate de cetiteni, dar si de profesionisti ne simtim
datori nu numai fatd de predecesori, fatd de istorie sd reddm
circulatiei culturii nationale si universale aceste valori, ci si fatd
de contemporanii nostri care poate stiu sau nu dar Societatea
Roméind de Radio isi propune astdzi, ca si intre cele doud
rdzboaie mondiale, sd joace rolul unei scoli nationale de
educatie permanenta.



Noi credem sincer cd accesul la informatie, la culturd, la
cunostinte trebuie sa fie asigurat tuturor cetdtenilor unei tari si
ca este de datoria sistemului mass-media public sd faca toate
eforturile pentru a contribui la o democratizare a accesului la
informatie, la culturd, la democratizarea arhivelor sonore si
scrise.

Mai mult, noi suntem convinsi ¢d un important procent din
securitatea nationald, dar si comunitara are drept resursa gradul de
instruire a grupurilor largi de cetiteni. O astfel de educatie in
conditiile societatii informationale este aproape de neimaginat cu
mijloace traditonale.

Nu numai ultimele generatii de utilizatori ai invatdmantului
romanesc, ci si acelea din asa zisa perioada liberald a regimului
comunist au fost private in bund masurd, de accesul la
documente scrise si sonore de mare importantd pentru
identitatea culturald a acestui spatiu geo-cultural. Se poate vorbi
chiar de un hiatus in informarea noastra, dar si in intelegerea
noastrd, datorat imposibilitdtii de a avea acces la abordari, la
discursuri, la contactul direct cu mari curente de gandire, cu
personalititi din perioada de varf a culturii, a gindirii romanesti
— perioada interbelicd.

In scopul de a contribui la reducerea acestui handicap pentru
intreaga viata sociald roméaneascd, dorim sd producem o serie de
»instrumente de informare* accesibile ct mai multor categorii de
utilizatori, de varste, de profesii, de grade de instruire foarte
diferite. Vom edita sub formd de casete sau/si volume de la
povestiri pentru copii pand la texte clasice din literatura roména si
universald, 1n lectura unor voci celebre ale scenei roménesti; vom
edita conferinte sustinute la Radio pe teme de interes 1n alte epoci
din istoria acestei tari, dar si astdzi, conferinte sustinute de mari
personalititi din domeniul economic, politic, al studierii istoriei
artei, societatii, diferitelor ramuri ale stiintei.

Stimati prieteni, veti putea astfel sd ascultati sau sd cititi
discursuri celebre, ale unor mari politicieni, scriitori, oameni
publici.

Veti citi sau veti asculta, veti judeca si veti Invata singuri
direct de la ilustri oameni de culturd, oameni politici.
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Sperdm ca aceastd initiativd, pe care am lansat-o in urma cu
doi ani si care acum se materializeaza, initiativd care ne cere
eforturi materiale importante, va fi un rdspuns, unul din
rdspunsurile la o cerintd-cheie a zilelor noastre: cum trebuie sa
ne raportdm la propria noastrd identitate, dar si la identitdtile
vecine pentru a ne construi un viitor?

Adresez si pe aceasta cale un gind de recunostintd
Consiliului de Administratie si Comitetului Director ale
Societdtii Romane de Radiodifuziune, presedintelui/director
general profesor universitar dr. Tudor Cétineanu, care au acceptat
si sustinut cu mare disponibilitate, inca de la inceput, acest
proiect. De asemenea, doresc sd fac public sentimentul de
colegiald apreciere fatd de intregul personal al Directiei
Patrimoniu din cadrul Departamentului Secretariat General,
alaturi de care lucrez zi de zi, si care, intr-un timp relativ scurt a
reusit sd dea contur unui proiect ambitios care, sperdm, cd va
reusi sa impuna o noud institutie de culturd din familia Radio
Roménia: Editura Casa Radio.

Viitorul este cu putinta atunci cand ai un trecut si stii sa
il valorifici.

Bucuresti, duminica, 5 iulie 1998
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Prefagﬁ

Astdzi este de multd vreme recunoscut faptul ca
documentele de arhivd sunt conservate in primul rand pentru
valoarea lor istoricd. De aceea, orice stat organizat si-a alcdtuit
arhivele sale nationale si locale in asa fel incit sd poata fi
consultate in vederea realizarii unor studii domeniale extrem de
variate. Existd nsd anumite segmente ale arhivelor unor institutii
care reprezintd fragmente semnificative din istoria vietii
spirituale a unei natiuni. Genul acesta de documente ilustreaza
dinamica ideilor dintr-o anumita epocd, ba chiar unele directii
axiologice fundamentale.

Privitd in acest context, initiativa Radiodifuziunii din tara
noastrd de a publica mai multe culegeri de conferinte radiofonice
(Orele culturii, Microfonul vagabond, Vocile memoriei $.a.)
trebuie privitda ca un act salutar de restituire publici a unor
documente de mare importantd pentru istoria culturii romane.

Antologia de conferinte din arhiva Societdtii Romane de
Radiodifuziune, 1931-1935, Orele culturii, Insumeazd 43 de
texte, clasificate In doud sectiuni: Scientia si Arte.

Conferintele din domeniul stiintelor au un caracter foarte
variat si accesibil, tinuta lor academicad pastridnd nivelul unor
comunicdri destinate unui public larg, dar instruit. Ele abordeaza
probleme de istorie, filozofie, lingvisticd, psihologie, sociologie,
politologie, drept, culturologie etc. Remarcam 1n mod deosebit
contributiile lui C. Rddulescu-Motru, Sextil Puscariu, Virgil
Madgearu, Traian Herseni, N. Bagdasar, lon Petrovici, D. Gusti.
Este limpede ca niste sefi de scoald din diferite domenii pun in
circulatie aspecte si metode din cele mai variate ramuri ale
stiintelor umane. C. Radulescu-Motru, de pildd, se ocupd de
teoria imprumuturilor, psihologia taranului romin si istoria
civilizatiei. Sextil Puscariu subliniaza rolul geografiei lingvistice
in cercetirile de alcatuire a atlasurilor din Romaénia, Traian
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Herseni trece In revista noile tendinte din sociologie, iar I.C.
Filitti si Virgil Madgearu abordeazd probleme de dezvoltare
politicd si modalitdtile de girare a bugetului si a imprumuturilor
pentru mentinerea unei balante economice echilibrate. In acelasi
context, D. Gusti expunea problemele cartii si nevoia raspandirii
unor colectii specifice in mediul rural, iar Al. Rosetti prezintd
planul editorial de la Fundatiile Regale pe anul 1934, plan care
prin complexitatea lui, determinatd de o corectd proportie a
tuturor genurilor literare, ca si a traducerilor, riméine pentru noi
un model pana in zilele noastre.

Sectiunea ARTE are de asemenea o desfdsurare exemplara.
Ea cuprinde expuneri despre fenomenul literar roménesc si strain
din acea vreme, conferinte despre teatru, muzica, artele plastice
si film. Ion Cantacuzino a prezentat un comentariu subtil despre
James Joyce, Ion Pillat a conferentiat despre Lirica modernd
americand, Alice Voinescu despre Paul Claudel, Mircea Eliade
despre Eseul european si eseul romdnesc, Tudor Vianu a vorbit
despre Poezia filosoficd iar Paul Zarifopol despre Editiile critice.

Dincolo de spiritul sincronic evident, se poate spune cd nu
existd domeniu important din cdmpul literelor si artelor care s
nu fi fost abordat. Fenomenul literar roméanesc a ramas mereu in
centrul atentiei. Octavian Goga si-a infétisat convingerile intr-o
Conferintd despre Rolul scriitorilor, Al.O. Teodoreanu a ficut o
ingenioasa expunere despre Poezia umoristicd, grefatd pe opera
lui G. Toparceanu, Zaharia Stancu s-a ocupat de Poetii tineri, iar
Arghezi a vorbit despre frumusetea literard a Bibliei.

Specialistii invitati sd participe la conferintele radiodifuzate
aveau o formatie variatd. Consideratiile lor au intodeauna girul
unor profesionisti. Asa ne explicim de ce Aurel Jiquidi a fost
invitat sa vorbeascd de Caragiale vdzut de un pictor, Theodor
Rogalski despre Muzica cultd, Paul 1. Prodan despre Actorul de
cinematograf iar Nello Manzatti despre Istoria si evolutia
Jazzului, in timp ce un cunoscut specialist ca Al. Busuioceanu a
facut o doctd expunere despre Colectia Regald. Scolile flamanda,
olandeza si spaniold de picturd.

Dispuse intr-o ordine cronologicd, nu strict tematicd, pentru
a da mai multd relevanta timpului cdruia i apartin, conferintele
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radio din anii 1931-1935 se caracterizeaza printr-o adevarata arta
a dozarii informatiilor cu comentariul adecvat fiecdrui domeniu.
Ele instruiesc si rimén agreabile ca maniera de expunere, adopta
un ton colocvial de ,,conversatie* cu ascultdtorii.

Scoaterea lor din intimitatea tdcutd a arhivelor si punerea in
circulatie, reprezintd nu numai un gest pios fatd de acest
personalitati stralucite ale culturii si artei din tara noastra. Ele
constituie o necesitate a valorizarii unui patrimoniu de idei prin
care se realizeazad un dialog permanent intre generatii.

Prof.dr. ROMUL MUNTEANU
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Cuvantul editorului

Lumea undelor hertziene, insufletita de sunete si cuvinte, este
o lume aparte. Imaterialitatea ei te Indeamna sa te intrebi mereu ce
se Intdmpld dupd Incheierea concertului? Ce semne ale existentei
ei raman cind pare destinatd risipirii si efemeritatii? Intrebiri
similare isi vor fi pus, probabil, si parintii Radiodifuziunii roméane
de vreme ce 1In Regulamentul Societitii Roméine de
Radiodifuziune din anul 1932, aprobat de Comitetul de directie,
prezidat de Dimitrie Gusti, conferintele si cronicile rostite la
microfonul emisiunii ,,Universitatea Radio* de catre marile
personalitdti ale epocii era prevazut sd fie inregistrate cu numdr de
ordine pentru a fi publicate ulterior in ,,Biblioteca Radio*, cu
incuviintarea Comitetului de programe.

Carturarul D. Gusti, cel care conferentia cu entuziasm despre
menirea radiofoniei romanesti, ,acest minunat mijloc de
circulatie a vietii spirituale omenesti in infinitatea spatiald a
cosmosului, se dovedea prin viziunea sa si prin decizia de a
conferi o ipostazd editoriala amplului demers publicistic, adeptul
ideil umaniste larg raspandite potrivit cdreia cartile reprezintd
praful de pusca al spiritului.

Piéstratoare a acestor valori culturale inestimabile, Societatea
Roménd de Radiodifuziune isi propune acum, in pragul
aniversdrii a sapte decenii de existentd, lansarea unui amplu
program de introducere 1n circuitul public a importantei cantititi
de documente aflate in Arhiva Scrisa si in Fonoteca de Aur, prin
demararea unui ambitios proiect editorial care prevede publicarea
unor volume de ,,manuscrise radiofonice®, in bund parte inedite.

Directia Patrimoniu din Departamentul Secretariat General al
Societdtii Roméane de Radiodifuziune se Inscrie, astfel, in traditia
inauguratd de oamenii de seamd ai culturii roméanesti care si-au
imbogitit opera scriind Intéi pentru Radio, pentru a constata ulterior
cd textele rostite la microfon pot alcétui substanta unei cdrti.
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WSfaturi pe intuneric, cartea lui N. lorga, ,,Mentiuni critice*
opera Intiiului cronicar literar al Radioului, Perpessicius,
»wPanorama poeziei universale contemporane® de A.E. Baconsky,
Drumuri prin memorie* de Octavian Paler, reprezintd doar cateva
dintre initiativele de a aduce 1n lumina tiparului ceea ce a fost rostit
,,pe viu*“ la Radio, initiative care ne-au fnaripat gandul de a aborda
sistematic cercetarea Arhivelor Scrise si Sonore ale SRR, in asa fel
ncét, pe 1anga menirea sa fundamentald de creatoare de emisiuni,
Radiodifuziunea Roméand sa devina si un centru de cercetdri cu o
bogatd si interesanta activitate editoriald, care sa valorifice integral
operele aflate 1n acest veritabil panteon al spiritualitdtii romanesti.

Planul editorial initial pe care l-am alcdtuit in urma unor
cercetdri secventiale, urmdrind genurile specifice publicisticii
radiofonice si cronologia aparitiei lor in schema ,,programului
vorbit* s-a extins pe masura intensificdrii si largirii investigatiilor
noastre, care ne-au oferit pe 1angd surpriza plicutd a descoperirii
unor texte inedite si amdrdciunea constatdrii cd urma deselor
trieri si ,,preludri de documente petrecute in perioada tristelor
procese intentate de stalinisti marilor personalitati ale tarii au
disparut texte de o inestimabila valoare culturala.

Cu toate aceste dificultati de ordin obiectiv, volumele
proiectate sd apard in colectiile ,,Tezaur* si ,,Biblioteca Radio*
reprezintd invitatia noastra la o clatorie fantastica si temerara in
istoria spiritualitdtii roménesti asa cum a fost ea cultivatd in
gradina Radioului, cu speranta de a avea bucuria descoperirii sau
redescoperirii capodoperei insufletite candva de caldura glasului
apartindnd elitei intelectualitatii roménesti de la Inceputurile
secolului.

Volumul ,,Orele culturii reuneste conferinte radiofonice
diverse, urmdrind si ofere cateva repere in privinta autenticei si
masivei mobilizdri a pleiadei intelectualilor roméani, indiferent de
generatie si formatie, care a evoluat cu dezinvolturd in spatiul
oferit cu generozitate de aceastd ,,tribuna nationald a timpului* —
,,Radioul®.

Daca un prim criteriu de selectie a fost prestigiul autorilor
antologati, cel de-al doilea criteriu care s-a impus in incercarea de
a recompune paleta ofertei radiofonice din perioada inceputurilor,
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a fost dimensiunea deschiderii culturale (cu precadere umaniste) a
prelegerilor lansate n aer.

Miza este conturarea unui discurs de incitare, de trezire a
apetitului pentru cunoastere, conform motivatiei imprimate
initial de D. Gusti: ,,Conferintele neavand a da cunostinte, cdt a
destepta interes pentru ele si pentru problemele ce le cuprind!*

In consonanti cu intentiile ilustrului precursor, antologatorul
nu si-a propus in volumul de deschidere al colectiei ,,Tezaur*, seria
,»Miscellanea™ decét sd ofere un ,,avant-got al complexitatii si
diversitatii documentelor aflate in acest ,tezaur* care este Arhiva
Societdtii Romane de Radiodifuziune.

Trebuie sd semnaldm, dintr-o perspectivd a geneticii
textuale, ineditul acestor ,,manuscrise radiofonice®, elaborate sub
constrangerile performantei orale ireversibile, destinate deci unui
act de receptare unic (la data respectiva, transmisia se ficea ,,pe
viu“; am retinut, de exemplu, chiar si ,avant-textul unei
conferinte sustinute de M. Ralea).

Constelatia tematici a volumului a fost structuratd
cronologic in doud sectiuni lato sensu: SCIENTIA, reunind
conferinte din domeniul stiintelor umaniste, al vietii cultural-
stiintifice si religioase si ARTE, cuprinzind conferinte din
domeniul cultural-artistic si literar.

Multumim célduros urmasilor scriitorilor antologati pentru
acordarea dreptului de a publica aceste texte scrise special de
inaintasii lor pentru a fi rostite in premiera la microfonul Radio-
Roménia.

Selectia propriu-zisd a corpului de documente a fost
propusd de loana Cristea-Micescu, iar ingrijirea volumului
apartine doamnei Maria Elena Negoescu si domnului Horia Pop,
cdrora le adresez multumiri si pe aceasta cale.

De asemenea, 1i multumesc domnului prof. univ. dr. Romul
Munteanu pentru consistenta si inspirata prefata scrisa pentru a
incuraja cu prestigiul domniei sale demersul nostru editorial
precum si pentru sugestiile facute cu profesionalismul omului
care si-a dedicat intreaga viata editarii de carte.

La stabilirea textului s-au aplicat regulile actualei ortografii,
pastrandu-se acele forme care constituie variante lexicale
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specifice autorului. De asemenea, numele proprii au fost
transcrise conform normelor actuale.

Am retinut alternantele de tipul: care/cari, complect/complet,
acilaici, personagiilpersonaje, filosofielfilozofie, (forma cu z
prezentd doar la M. Ralea!), dar am eliminat grafiile
,etimologizante* ale unor neologisme: esseu (M. Eliade),
coheziune (O. Goga), massiv (G. Cilinescu), dynamic (A.
Voinescu).

Am semnalat intre bare oblice interventiile autografe ale
autorului pe o dactilograma.

Au fost culese in subsol variantele — cu oarecare relevanta
— de text: anuldri, corecturi.

Am notat in paranteze drepte lectiunea incertd sau cea, din
pdcate, imposibild (manuscris deteriorat, scriiturd indesci-
frabild).

Editorul si-a propus un standard de rigoare care si fie
pastrat si — sperdm — dezvoltat in viitoarele volume.

SEBASTIAN SARCA
Directorul Directiei Patrimoniu
Departamentul Secretariat General
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ARHIVA SOCIETATII ROMANE DE
RADIODIFUZIUNE

Prezentare generald

Arhiva are rolul de a completa menirea institutiei de ,,propagator
de culturd“ cu aceea de ,,pastrator de culturd, combatand dictonul latin
,verba volant. Cuvintele nu mai zboard definitiv 1n eter, ci sunt pas-
trate In arhiva.

»Nu este om al cdrui Tnscris sa nu poatd fi interesant pentru per-
soana lui ori pentru vremea cdreia-i apartine®, spunea Nicolae Iorga
intr-o conferintd rostitd la microfonul radio. Aceste cuvinte exprima
sugestiv importanta pe care o are arhiva pentru istoria si cultura unei
societati.

Din Arhiva Societitii Roméane de Radiodifuziune se pot reconstitui
pagini de istorie contemporand cu un specific deosebit conferit de
caracterul documentelor. Aici se pdstreazd textele (manuscrise sau dac-
tilografiate) ale emisiunilor difuzate de postul de radio, care poarta
semndturile redactorilor si ale unor colaboratori de prestigiu.

Primele documente din arhiva noastri dateazi din anul 1925. Intre
1925-1928, materialele existente se refera in mod deosebit la legislatia
privind activitatea radiofonicd in tara noastra si de asemenea la publi-
catiile radiofonice.

In arhiva pastram incepand cu anul 1932 primele texte ale confe-
rintelor difuzate la radio. Se stabilise Incd de atunci ca textele buletinelor
de stiri sa fie distruse la o luna dupa difuzarea lor.

De asemenea, pentru perioada 1932-1950, detinem si colectiile
(incomplete) ale revistelor ,,Radiofonia“, ,,Radio Romania®“, ,,Radio
Adevirul®, ,,Radio Univers®.

Dupad 1950 materialul arhivistic a fost ordonat nu numai dupa
criteriul cronologic, ci si dupd cel tematic. Organizarea la raft a
materialelor arhivistice pe redactii si in cadrul acestora pe emisiuni
reflectd in fapt organizarea pe redactii a institutiei. Astfel, in trei depozite
ordonarea este facuta in cadrul fiecarui an, dupa cum urmeaza:
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— Actualitati (radiojurnale, buletine de stiri, buletine meteo-rutiere,
cotele apelor, revista presei). Aceste materiale reprezintd cam 1/4 din
totalul anului respectiv.

— Redactia cultural-teatral.

— Redactia copii-tineret.

— Economic-agrar.

— REPS.

— Redactia muzicald.

— Relatii internationale.

— Monitorul oficial.

— Revistele de Radio si diverse publicatii.

— Materiale juridice.

— Materiale economice (contabile).

— Materiale diverse (tot ceea ce nu Inseamnd materiale redac-
tionale).

Acesta este aranjamentul la raft, dar in functie de schimbarile
intervenite n organizarea redactiilor si de schimbarea denumirii acestora
sau de aparitia altora noi (Antena Satelor, Antena Bucurestilor), vom
trece la ordonarea acestora dupa specificul fiecdrei redactii sau
compartiment in parte.

Doua dintre depozite sunt ordonate tematic, astfel:

— unul dintre depozite include materiale de protectia muncii,
economice (cu precadere cele cu termen limitat de pastrare).

— al doilea depozit pastreazd toate materialele legate de statele de
plata, fisele de platd ale salariatilor si colaboratorilor.

In colectiile noastre figureazi circa 2 000 fotografii care ilustreazi
istoria radiofoniei roménesti si a culturii noastre pe o perioada de
aproximativ 50 de ani. Cliseele pe care le detinem sunt negative pe
peliculd si chiar pe sticla.

Detinem, de asemenea, In colectiile noastre diplome si medalii,
precum si un important fond de programe de sald si afise de spectacol.

n momentul de fat, intregul fond arhivistic al Societitii Romane
de Radiodifuziune este accesibil, fiind ordonat si cronologic si tematic.
Accesul este facilitat de inventare si fisiere. Fondul de documente din
perioada 1928-1945 este complet fisat onomastic si tematic.

In planurile noastre de viitor se inscrie prioritar activitatea de
informatizare a arhivelor scrise si sonore, pentru a usura astfel accesul
la informatie.

LILIANA MUSETEANU
Sef birou Arhive Scrise
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C. Radulescu-Motru

Catehismul spiritualitatii noastre

REZUL nationalist fiind opera judecitii logice — stiin-

tifice, iar nu opera inspiratiei religioase, cum este
crezul bisericii crestine, este de la sine inteles ca el nu poate fi
ridicat la rang de entitate invariabila. Tot ce este logic este si
relativ, fiindca tot ce este logic exprima o relatiune intre datele
prinse de inteligentd. Dacd se schimba datele, in perspectiva
inteligentei, se schimba atunci si relatia care formeaza obiectul
judecdtii logice. Viata unei nat1un1 se desfdsoard in conditii
diferite, de la secol la secol. Ea este, cAnd in lupti cu dlflcultagle
materiale, cand in luptd cu dificultdtile morale. Odatd este In
rdzboi cu dusmani din afard, altd datd sfasiatd de dusmanii
interne. Pe deasupra acestor felurite conditionari, vine apoi
neprevazutul datorit propriului sau fond: varietatea sufleteasca
si cresterea numadrului celor care compun natiunea.

De aceea un crez nationalist invariabil nu poate fi, pe catd
vreme viata unei natiuni este vesnic mobild. Crezul nationalist
este susceptibil, In continutul sdu, de corectdri si completari.
Mai ales de completiri. Aceea ce rdmane constant 1n el este
numai tendinta de a rdspunde nevoilor si nddejdilor aceleiasi
natiuni.

Crezul nationalist al roménilor este o ilustrare tipicd a
acestei reguli generale.

Intrat destul de devreme in constiinta oamenilor pOllthl ai
tarii, el a reflectat mai Intai atitudinea de defensivi a unui popor
care lupta sd se tind in viata.

Primul crez nationalist al rominului s-a rezumat sa
postuleze vesnica nedespartire a roméanului de pdmant si de
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limba. Primul crez roménesc este un strigat de deznadejde. El
preface in ideal aceea ce experienta de veacuri dovedise a fi
singurele adaposturi, sub care viata primejduita a Romanului a
putut sd se continue. Fara pdmantul Daciei, cu minunatele lui
dispozitii geografice, — si fard limbd, asa cum a fost inobilata
prin structura latinei, nu s-ar fi putut pastra o natiune romana pe
harta Europei. La pamant si limbd s-a addugat in timpul cind a
fost amenintata de invazia Turcilor pagéni si ortodoxismul. Dar
de indatd ce pericolul turcesc n-a mai fost amenintitor, de
ortodoxism s-a vorbit mai putin.

Idealul national nu face decét sa reflecte conditiile realitatii.

Astdzi, pamantul si limba au rdmas in crezul nostru
nationalist ca elemente traditionale, inconjurate de toatd
afectiunea, dar fara sd mai ocupe scena actualitatii. Nimeni nu se
mai gindeste cd s-ar putea despdrti natiunea rominad de
pamantul si de limba ei. Alte gdnduri sunt astdzi de actualitate.
Cand istoricii, si mai ales geografii, ne explicd rolul providential
pe care geografia Daciei 1-a avut 1n istoria poporului roman, noi
primim explicdrile lor, ca simple rezultate ale unor cercetari
stiintifice dezinteresate, iar pe acesti istorici si geografi nu-i mai
trecem astdzi in randul apostolilor nationalisti. De asemeni, nici
pe aceia care eventual ar ajunge la rezultate contrarii nu i-am
trece 1n randul trddétorilor. Nu tot asa era insd mai inainte.
Scriitorul care se ocupa de istoria sau de geografia Daciei, era
de-a dreptul nationalist. Chiar si acum, in publicul cel mare,
profesiunea de istoric este legatd de eticheta de nationalist.
Pentru generatia veche, in orice caz, un mare istoric nu putea sa
fie decat si un mare nationalist. Traditia conservd multe alte
urme ale prestigiului de care s-a bucurat mai inainte pdmantul.
In legiuirile noastre proprietatea pimantului este si acum
privilegiatd. Suntem apoi singurul popor care traduce
incetdtenirea prin imaginea de Tmpamantenire. Toate celelalte
popoare, pentru faptul de a primi un strdin in mijlocul lor,
intrebuinteaza cuvinte abstracte; ele zic naturalizare si
incetdtenire; numai Roméanii au originalitatea de a zice
Tmpamantenire. A Tmpamanteni, pentru romani, nseamnd a
infia. Pdmantenii sunt fii tarii. Pdmantul este fundament al
spiritualitatii nationale roméne.
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Limba vine imediat dupd. Panad acum de curdnd, Roméanii
au avut pentru limba lor, un sentiment profund de duiosie.
Francezul este mandru de limba lui. Tot asa si italianul. Englezul
este indiferent, ca si germanul. Roménul insd, la auzul limbii lui,
se bucurd ca de un copil regdsit. Literatura in nici o altd tard n-a
fost pretuitd pentru caracterul ei national ca la noi. Multi dintre
poetii nostri au si astdzi iluzia ca au fost printre Intemeietorii
patriei romane.

Cu cresterea sigurantei, si in acelasi timp cu complicatia
imprejurdrilor, crezul natunii roméine s-a extins. Din prima
jumatate a secolului al 19-lea, el s-a Tmbogitit cu revendicdri
politice. Mai intéi cu revendicdri politice de ordine interna: cu
ideea libertatii si democratiei. Apoi cu revendicdri de ordine
externd: cu idealul unititii culturale a tuturor Romanilor. in
sfarsit, cu idealul intregirii neamului intr-un singur Stat. Iar in
zilele noastre 1i std In pregdtire o noud extindere, prin care se
prevede o Intreagd ideologie politico-sociala.

skkok

Prin aceasta extindere treptatd, crezul nostru national pierde
cu desavarsire caracterul lui de sentiment, pentru a deveni un
program de activitate practicd, dezbdtut la lumina zilei.
Catehismul spiritualitdtii noastre, — In urma acestei transformdri,
devine si el, in primul rdnd, un indreptar destinat explordrii
viitorului, si numai in al doilea rdnd un sfint depozit al
experientei trecutului. Prin spiritualitate noi voim sd dobandim
0 judecatd cat mai sustinuta si cit mai prevazatoare.

Noi probleme isi asteaptd astazi dezlegarea de la judecata
oamenilor nostri pOhthl Gravitatea lor nu mai este pentru
nimeni un secret. Incepem si le enumerim.

Care este partea de autodeterminare, rezervatd originalitatii
nationale In organizarea Statului romén de méine?

Iata prima problema care asteaptd o solutie. De aproape un
secol ea ni s-a pus. Nici pand astdzi ea n-a fost nici macar
limpede formulatd, necum rezolvatd. Catehismul spiritualitdtii
trebuie sd ne-o formuleze limpede, cel putin.

Fiecare natiune are un fond sufletesc, pe care se ridica
institutiile sale de Stat. Acest fond sufletesc aduce el de la sine
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toate institutiile de mai tarziu, sau, pentru ca aceste institutii sd
ia fiintd, este nevoie ca acest fond sufletesc sd faca Imprumuturi
in afard? Este, adica, organizarea de Stat o simpld depdnare a
ghemului de aptitudini, ghem pe care si-1 are fiecare natiune
cand vine pe lume, sau este organizarea de Stat un produs ce se
tese ocazional din combinarea multor fire Imprumutate de la
diferite ghemuri nationale?

In primul caz, fiecare natiune isi are predestinatia sa
politicd. Statul unei natiuni este pur si simplu desfasurarea
instinctiva a institutiilor care se gasesc in stare de preformatie
ascunse 1n fondul siu sufletesc. Comoda teorie pentru acei care
au o situatie castigata in Stat. Situatia lor este asigurata, fiindca
era prevazuta chiar inainte de nasterea Statului.

Desigur acest caz nu se Intdmpld nicodatd In ordinea
istoricd. Institutiile politice nu ies instinctiv din fondul sufletesc
al popoarelor, cum iese panza de paianjen din glandele secretorii
ale acestuia. Chiar si pdianjenul, ori si cét ar fi el de instinctiv
cand tese, tine seama de imprejurarile externe si 1si acomodeaza
functiile lui secretorii. Cu atdt mai mult o natiune. Din nastere
vin dispozitiile sufletesti, nu si institutiile.

Primul caz trebuie inldturat. Natiunea are din nastere
dispozitii spre institutii politice in genere, dar nu si instinctul
spre anumite institutii politice. Tocmai pentru aceea are ea
inteligenta. Ea alege Intre diferitele institutii politice pe acelea
care se potrivesc mai bine cu imprejurdrile vietii. Institutiile
politice sunt inventii care se pot imprumuta Intre natiuni, cum
sunt si instrumentele de muncd in genere. Negresit, in alegerea
instrumentelor sunt preferinte datorate dispozitiilor din nastere,
in nici un caz insd alegerea nu se face prin instinct.

Venim asadar la cel de-al doilea caz, singurul posibil in
viata natiunilor, la cazul cind natiunea trebuie sa imprumute si
din experienta sufleteascd a altor natiuni pentru a-si intocmi
organizatia sa politica. In special cazul noastru al Roméanilor.

Problema politicii noastre a fost si este: ce imprumutidm si
cum Imprumutdm din institutiile politice ale popoarelor cu o
viatd politicd mai Incercatd?

Suntem largi la imprumut; imprumutdm tot ce ni se pare
perfect, cu nadejdea cd desi acest tot nu este pe croiala sufletului
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nostru, noi totusi vom ajunge in viitor sa ne desvoltdm si sd ne
folosim de imprumut?

Sau suntem zgérciti la imprumut si nu Tmprumutdm decét
incet si pe dibuite?

Imprumutim mult si repede, sau putin si incet?

Fiecare din aceste raspunsuri Isi are partizanii sii.

In genere spiritele entuziaste voiesc sd imprumute mult si
repede. La 1848 asemeni spirite entuziaste ambitionau sd vada
preficutd Roménia intr-o colonie a civilizatiei franceze.
Corespunzator acestei ambitii, s-au si imprumutat multe din
legiuirile si institutiile politice ale Frantei.

Spiritele cumpdnite sunt In genere contra Imprumuturilor.
Dar la noi in tard spiritele cumpdnite n-au putut sd-si impuna
punctul lor de vedere, fiindca la Tnceputul secolului al 19-lea
tara era asa de putin pregatita politiceste, incat imprumuturile se
impuneau. Incepand cu generatia de la 1848 imprumuturile s-au
tinut lant. Atét pe terenul politic, cét si pe cel financiar.

Aceastd experienta a Imprumuturilor a durat, prin urmare,
aproape un secol. Care dintre cele doud rdspunsuri s-a dovedit
ca fiind cel mai intemeiat? Au avut dreptate entuziastii, ori au
avut dreptate cumpanitii? Pare cd nici unii nici altii.

Astdzi suntem tot In situatia din 1848. Cu o singurd
deosebire: la 1848 batea vantul dinspre Franta, astdzi dinspre
Italia si Rusia. Entuziastii de odiniaord visau sa ne inzestreze cu
0 orgamzatle liberald burgheza Entuziastii de astazi viseaza sd
ne inzestreze tara cu o organizatie fascistd sau sovietici. In
Roménia trebuie sa batd vantul dincotrova pentru ca masinaria
politicii sa mearga!

Este timpul sa aprofundam problema ca sd ajungem la o
solutie satisfacatoare. Spiritualitatea noastra nu poate ramane si
de aici inainte fdrd o directie unitard si sigurd intr-o chestiune
atat de importanta.

Aceastd directie unitara si sigurd avem datoria sd o deslusim
din ultimele cercetari istorice, geografice si sociologice ale
oamenilor nostri de stiintd. Asemenea cercetdri nu ne lipsesc.
Ele au dus chiar la rezultate, care nu mai lasa nici o indoiald in
ceea ce priveste raspunsul de dat la intrebarea noastra: ce si cum
sa facem imprumuturile?
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Raspunsul noi 1l deslusim in felul urmdtor:

Poporul nostru nu poate sd imprumute insdsi dispozitiile
sufletesti pe care ar putea sa le admire la alte popoare. Nu se
poate Tmprumuta sufletul, cum nu se poate Imprumuta trupul, si
cum nu se poate imprumuta tara. Dispozitiile sufletesti ale
fiecdrui popor au raddcini adanci, care nu permit transplantarea.
Nu se pot imprumuta de asemeni creatiile sufletesti care sunt
iesite din sinteza directa a dispozitiilor sufletesti. Mentalitatea
francezd, sau englezd sau germand, nu o poate imprumuta
Romanul, fiindcd mentalitatea este sinteza directd a dispozitiilor
inteligentei. Nu se poate imprumuta patosul poetic, sau
atitudinea metafizica. Fiecare popor apoi isi are eroismul si
trivialitatea sa. Sentimentul familiei, al prieteniei, al
camaraderiei, al curajului civic, etc., sunt croite pe traditia
fiecdrui popor. Cu un cuvant, tot ce este cultura intimd a
sufletului nu se poate imprumuta, fiindca aceasta cultura trdieste
in aceeasi fiintd cu dispozitiile sufletesti. Se pot imprumuta insa
simbolurile care servesc unei mentalitti; se pot imprumuta
riturile si ceremonialul; se pot imprumuta institutiile, cum se pot
imprumuta si instrumentele de munca. Dar toate aceste
imprumuturi au o margine bine fixati. Imprumutarea
instrumentului de muncd nu garanteazd si abilitatea muncii. Cu
acelasi instrument de chirurgie un indeménatic face o operatie
reusitd, cu care altul a facut una mortald. Cu aceleasi simboluri
un om de geniu exprimd ganduri sublime, cu care altul exprima
banalitati. Cu acelasi ceremonial unii adora pe Dumnezeu si altii
adora o obscenitate. Cu aceleasi institutii unii servesc binele
comun, pe cand altii isi servesc interesele lor proprii. Institutiile
nu garanteazad moralitatea vietii politice, precum nici
perfectiunea instrumentelor de muncd nu garanteazd abilitatea
muncitorilor.

Aceasta marginire a Tmprumutului au pierdut-o din vedere
entuziastii nostri de la 1848. Sau daca n-au pierdut-o din vedere,
au avut insd iluzia sd creadd cd o pot birui usor. Rationamentul
lor era urmatorul: poporul romin n-are incd deprinderile
sufletesti carute de noile institutii. Poporul romén este insd bine
dotat de la naturd. Noile institutii vor sugera deprinderile care
lipsesc.
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Rationamentul s-a dovedit ca este corespunzator realitatii
numai Intr-o micd masurd.

Noile institutii, departe de a sugera deprinderi noi, au
continuat sd intareasca pe cele vechi.

Ce este atunci de facut?

Un sigur lucru.

Sa alegem intre institutiile strdine numai pe acele care se
pot realiza prin deprinderile poporului nostru. Sd imprumutdm
numai ceea ce se poate si Impaménteni la noi.

Poporul nostru nu este nici supraincdrcat cu insusiri
sufletesti, dar nu este nici prea lipsit. El este in media popoarelor
normale. Poate ceva chiar peste medie. Inainte de a imprumuta
din afara, sa cercetam cu deamanuntul fondul nostru launtric.
Omul gospodar 1si cumpéra mobila dupd casa pe care o are. Asa
sd facd si omul nostru politic. Mobila dupa casd, nu casa dupa
mobild.

17 februarie 1932, ora 20. Text dactilo, 14 pagini.
Dosar 4/1932. Arhiva SRR
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Sextil Puscariu

Hﬁrgile Graiului

HARTA a graiului, e ea posibila? Se pot proiecta pe

hérti cuvintele unei limbi, cu toate variatiunile lor de
pronuntare, cu sensurile lor deosebindu-se de la regiune la
regiune, cu nenumadratele modificéri pe care le sufera cand se
unesc cu alte cuvinte spre a alcatui o frazd?

Lucrul e posibil si este, cel putin in teorie, usor realizabil:
Se alcatuieste un chestionar cuprinzdnd un numdr de cuvinte si
de fraze caracteristice. Cu acest chestionar se duce un anchetor
intr-un numar de localitdti rdspandite pe tot teritoriul unei limbi
si insemneazd cit mai exact raspunsurile primite. Raspunsurile
obtinute pentru fiecare chestiune se Insemneazd apoi pe cate o
harta, in dreptul fiecdrei localitdti cercetate.

Acest sistem a fost imaginat, pe la sfarsitul secolului trecut,
de invatatul francez Jules Gilliéron, care a gasit in colaboratorul
siu E. Edmond, un anchetor ideal. In baza materialului strans in
cursul mai multor ani, Gilliéron a alcatui faimosul Atlas lingvistic
al Frantei si a creat o noua disciplina, Geografia lingvistica.

Desigur ca Gilliéron, cind a inceput acest Atlas, 1si dadea
seama de importanta operei sale, pentru care a creat metode noi
de cercetare ce au rdmas pand azi dogme pentru toti cercetatorii
viitori. Dar tot atit de sigur e cd nici el nu putea banui ce
inviorare mare vor aduce aceste harti studiului lingvistic.

Lingvistica, ca stiintd, nu e mai veche de o sutd de ani. Abia
pe la Inceputul secolului trecut, prin introducerea filologiei
comparate si a metodei istorice” studiul limbii a fost scos din

Sublinierile apartin autorului.
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ména gramaticilor, ce nu urmdreau decat scopuri utilitariste si a
amatorilor, care se pierdeau 1n ipoteze necontrolabile.

Tot veacul al XIX-lea este dominat, In lingvistica de metoda
istoricd, limbile se urmdreau, in evolutia lor, cdutindu-se a se
stabili raporturi de inrudire intre diferite familii si grupuri de
limbi.

Acestei metode istorice se datoresc operele fundamentale si
marile descoperiri, pe teren lingvistic, din veacul trecut;
urmarirea limbilor in diferitele lor faze de dezvoltare formeaza
si azi obiectul celor mai atente cercetari. Atit, ca azi acest punct
de vedere nu mai e singurul pe care ne asezam, ci gratie
geografiei lingvistice, preocupdrile noastre s-au extins si asupra
repartitiei in spatiu, nu numai in timp, a unei limbi. Astfel
orizontul nostru s-a largit si problemele ce se pun lingvistului nu
privesc numai originile, nu sunt deci numai de naturd
paleontologica, ci si biologicd.

Aceastd urmdrire a vietii cuvintelor si a formelor de
exprimare, in necontenitd luptd si 1Intr-o inextricabild
interdependentd, a dat rezultate atit de remarcabile, Incat, la
primul congres international al lingvistilor, tinut la Haga, in
1928, s-a hotdrat sd se facd o adresd catre guvernele tuturor
statelor civilizate, rugandu-le sd Inceapd cit mai curand
executarea Atlaselor lingvistice nationale, din care sd se
alcatuiascd apoi Mapa mondiald a limbilor vorbite 1n zilele
noastre.

La noi, lucrarile pregatitoare pentru un Atlas lingvistic al
Roméniei, erau incepute de mult. Cele doud congrese ale
filologilor romani se ocupaserd de Atlas inainte de Congresul de
la Haga.

in special la Muzeul Limbii Roméine din Cluj, aceste
pregdtiri au fost incepute chiar de la Intemeierea acestei
institutii, acum treisprezece ani. Inainte de toate, trebuiau
pregatiti invdtati tineri, dandu-li-se posibilitatea sa-si
agoniseascd, 1n strdinatate, alaturi de maestrii acestei discipline,
cunostinte temeinice de specialitate. Amandoi anchetorii actuali
au studiat la Paris, unul specializindu-se in fonetica
experimentald, al doilea avind marele noroc sd-1 prinda pe
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Guilliéron incd in viatd si sd intovaraseascd in anchetele lor pe
teren In diferite tari romanice pe cei ce pregdtesc Atlasele
lingvistice ale Italiei, Elvetiei si Catalaniei.

Urma apoi pregdtirea chestionarului, care trebuia sa
cuprindd pe cét era cu putintd, aceleasi chestiuni ca Atlasele
celorlalte tdri neolatine, cdci Atlasul nostru trebuia si fie o
intregire a marelui Atlas romanic, dar care trebuia, Tnainte de
toate sd tind seama de imprejurdrile speciale de la noi.

O simpld traducere in roméneste a chestionarului francez
sau italian si o imitare a metodelor adoptate in Apus n-ar fi dat
desigur rezultatele dorite. Si aceasta nu numai din pricina
deosebirilor in structura sociald, ci si din cauza urmdtoare.
Deosebirile dialectale In Italia sunt atdt de mari, incit un
Napolitan nu se poate intelege in dialect cu un Venetian. Tot asa
se deosebesc si in Franta dialectele intre ele si fatd de limba
literara. Acest fapt a usurat mult sarcina anchetorilor francezi si
italieni, cdci ei n-aveau decit sd-si caute subiecte care cunosc
dialectul si in acelasi timp si limba literard, si sa le puna sa
traducd 1n dialect cuvantul sau fraza rostitd de anchetor in
franceza sau italiana literara.

La noi, insd, in Romaénia, deosebirile intre dialecte si a
acestora fata de limba literara sunt mici si acest fel de anchetare
nu este posibil.

Un singur exemplu va ardta indeajuns acest lucru. Daca
anchetorii Atlasului romanesc ar fi Intrebat: cum se zice la voi la
brat, ar fi primit desigur, pe tot Intinsul Roméniei, rdspunsul
brat. Intreband insi indirect, aritind adeci partea respectivi a
corpului fird s-o si numeascd, n-au primit din nici unul din cele
aproape 200 de puncte anchetate pdnd acum, raspunsul brat,
care nu se mai intrebuinteaza in roméaneste in sensul francezului
bras, a italianului braccio sau a germanului Arm decat doar de
cei ce suntem trecuti prin scoli. Taranul zice mdand. Cuvéntul
brat nu mai existd, decét in locutiuni ca iau copilul in brate, un
brat de fan etc. Dacd deci anchetorii ar fi Intrebuintat metoda
directd, ca anchetorii din Franta si din Italia, intrebarea lor ar fi
sugerat raspunsul brat, cuvant existent in limbd, dar cu un
inteles cu totul deosebit. Harta alcdtuitd pe baza raspunsurilor
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primite ar fi dat o imagine falsd despre intrebuintarea actuald a
acestui cuvant.

In ce priveste alegerea cuvintelor care aveau sd constituie
chestionarul, ea n-a fost usoard. Idealul ar fi fost ca chestionarul
sd cuprindd cat mai multe cuvinte, care sa fie chestionate n cat
mai multe localitati. Cum nsa unul din principiile fundamentale
ale scoalei lui Gilliéron este ca acelasi anchetor sa cutreiere cu
acelasi chestionar toatd tara, isi poate oricine face usor socoteala
cd pentru ca ancheta sd fie dusd la capit, trebuie micsorat si
numarul chestiunilor si rarita si reteaua satelor cercetate. Intr-
adevdr, daca socotim numai 1 minut pentru a pune o chestiune,
a obtine un raspuns si a-1 insemna, avem pentru un chestionar de
2400 de intrebari 2400 de minute adecd 40 de ore de lucru sau
patru zile de 10 ore. Dacd anchetorul vrea sd viziteze 300 de
puncte 1i trebuie 1200 de zile, deci, daca mai tinem seama de
vremea petrecutd cu drumurile, cu cautarea subiectului, cu
facerea fotografiilor etc., In cazul cel mai bun patru ani de
munca necurmatd.

Spre deosebire de celelalte tari care au facut sau fac anchete
pe teren, noi am imaginat o anchetd dubli, cu doud chestionare
diferite, Intrebate de doi anchetori in puncte diferite. Cu
chestionarul normal, cuprinzand 2400 de chestiuni in legiturd cu
vorbe din cele mai uzuale, a plecat d. Sever Pop, conferentiar la
Universitatea din Cluj, oprindu-se In comune distantate la 30-40
de km una de alta. Voind sa obtina un fel de fotografie instantanee
a graiului uzual, d. Pop face ancheta intreagd cu un singur subiect,
pe care o termind in fiecare loc in 3-4 zile. In acelasi timp cutreiera
tara d. E. Petrovici, profesor suplinitor la Universitatea din Cluj,
cu un chestionar dezvoltat, cuprinzand aproape 6000 de chestiuni,
referitoare la toate aspectele vietii. Punctele vizitate sunt altele
decat cele alese de d. Pop, si se gésesc la distante de vreo 100 km
unul de altul. Aceastd anchetd cautd sd pdtrundd in adincime,
cercetadnd cuvinte mai putin uzuale, termeni tehnici cunoscuti de
anumiti oameni, fraze si constructii gramaticale, chestionate de la
subiecte cat mai multe, de diferite varste, de sex diferit, de diferite
conditii sociale si stare economicd. Zece zile abia i ajung ca s
termine ancheta unui punct.
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In felul acesta cele doui anchete se intregesc una pe alta si
pot fi terminate in acelasi timp, intr-un numdr de ani nu prea
multi.

Precum 1si poate inchipui orisicine, compunerea celor doua
chestionare, n-a fost un lucru usor si s-a facut intr-un numdr
mare de sedinte prin colaborarea celor mai multi membri ai
Muzeului Limbii Romane din Cluj. Greutatea nu era in a gasi un
numar cat mai mare de cuvinte de introdus in chestionare, ci de
a elimina pe cele dispensabile.

Dar cum era sd stim dinainte care anume cuvinte vor da
rezultate interesante, din punct de vedere geografic, si care nu?
Spre a nu cita decit un caz: era dispensabil, intre cuvintele
referitoare la partile corpului, in chestionarul normal vorba nas,
despre care aveam tot dreptul sd presupunem cad e cunoscut
pretutindeni si care, din punct de vedere al sunetelor sau al
formelor gramaticale /pluralul nasuri/, nu avea nimic interesant?

Am crezut cd da, — si ne-am inselat, adeverindu-se inca
odatd cad socoteala de acasd nu se pofriveste in tirg. Din
intdmplare, d.Pop a auzit, chiar la Inceputul anchetei, intr-un sat
din apropierea Clujului, forma nari /care este vechiul plural de
la nard/ intrebuintatd in loc de nas. Aceastd descoperire il
indeamna sa introducd in chestionar si acest cuvant; in curind se
convinse, cd intr-o regiune intinsd In nordul Ardealului nari e
cuvantul curent pentru nas. Astfel de inlocuiri de cuvinte din
cele mai uzuale prin altele, sunt foarte dese si desigur ca multi
din cei ce ascultd conferinta de azi vor afla acum Intdia oard ca
intr-o regiune ntinsd din Banat ,,focului i se zice lumind, iar
»luminei vedere; cd tot pe acolo nu se cunoaste cuvéantul
Harzin®, ci se zice amdnat; ca pe la Cluj si mai spre nord
,»zaharului® 1i zic miere; ca pe Valea Somesului Mare ,,sarpelui®
ii zic gandac, iar In Maramures vierme; ca prin Maramures
»mamaligii“ i se zice tocand, desi acest cuvant insemneaza si
ceea ce numim noi ,,tocana‘, incat se zice mananc tocand cu
tocand; ca in Ardealul de mijloc se zice mazere ,,fasolei, iar In
Bucovina si Ardeal pepene ,castravetelui,etc. Prin Basarabia
pdrului din gradina i se zice cu cuvantul de origine ruseasca
prdsad, cuvantul vechi pdr, intrebuintdndu-se numai pentru cel
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salbatic; In schimb pdrului din cap 1i zic pdr numai cand e vorba
de femei, al barbatilor numindu-se chica.

Uneori, fireste, inlocuirea unui cuvéant prin altul e numai
inseldtoare. Astfel, dacd in Maramures creierilor li se zice clei,
acest cuvant n-are nimic a face cu cleiul de lipit, ci este o
variantd formala a cuvantului creier.

Aceste citeva exemple ajung sd ne dea o imagine sumara
despre noutatea materialului pe care il va aduce Atlasul
Lingyvistic al Romaniei, fara ca sd pot ardta si deductiile extrem
de interesante din punct de vedere lingvistic, care se pot face
asupra cauzelor care au dus la aceste Inlocuiri si asupra luptei
intre doi termeni, ce se poate surprinde mai ales in regiunile de
hotar.

Dar hiértile graiului mai cuprind si alte date extrem de
interesante. Cuvinte vechi, de origine latind, pierdute din grai, se
pistreazi in cutare regiune sau sat dosit de munte. in jurul
Dejului ,totalitatea hainelor unui om* se cheama braci,
substantivul care stad la baza verbului nostru a se imbrdca,
cuvant de origine celticd, pdtruns in limba latind. Cu cat e mai
interesant acest venerabil supravietuitor al unei vechi civilizatii
decat neologismul ,,garderoba? Tot pe acolo se zice ,,sarpele sa
desveste*, cand isi leapada pielea. Prin Bihor lumea se salutad cu
zo te custe, cu pastrarea in aceastd locutiune neinteleasd azi a
cuvantului deus, care dealtfel s-a conservat numai in exclamatia
zdau! Prin judetul Hunedoarei se aude cuvantul rdni, cu un sens
apropiat de francezul les reins, cuvant pastrat numai in expresia
a sta intr-o rdand (in Moldova: intr-o rald), din care nu mai
suntem 1n stare sd desprindem sensul exact al cuvantului.

Alteori intrebuintdrile unui cuvant ne dau putinta sd 1i
cunoastem adevdrata origine. Acesta e bundoara cazul cu verbul
a framdnta. Mult timp s-a crezut cd acest cuvant vine din
latineste fermentare. Am ardtat cu multi ani Inainte, cd sensul
cuvantului se opune acestei etimologii, care s-ar potrivi numai
daci verbul romanesc ar insemna dospi. In loc de fermentare am
propus etimologia fragmentare. Acum imi comunicd d.
Petrovici cd in satul Piua-Petri, din regiunile dundrene, a auzit
fraza: bolovanii de pamant trebuie frdmantati cu boruna (adica
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grapa), exemplu In care s-a pdstrat sensul original al acestui
verb, care era cel de ,,a fardmiti* si ,,a fragmenta“.

La noi hartile lingvistice ne mai dau si deslusiri, care ies din
domeniul filologiei si ne ajutd si facem deductii de naturd
istorica. Dacd in Scheia bucovineand, spre deosebire de satele
invecinate se pronunta lapce in loc de lapte, putem presupune ca
Scheienii au venit din alta regiune, unde aceastd rostire e
curentd. Aruncand o privire pe hartd vedem ca rostirea lapce se
gaseste in nord-estul Ardealului pe la Dej -Beclean-Zagra.
Locuitorii din Scheia pdstreaza inca traditia cd sunt veniti din
Ardeal, iar studiile d-lui I. Nistor au aritat, dupd documente
istorice, cind si cu ce ocazie s-au facut, in sec. XVIII, emigrarile
de Ardeleni In Bucovina. Deductia lingvistului coroboreaza deci
datele istoricului. Ele le pot si inlocui, cind lipsesc. Hartile
lingvistice ne vor da lamuriri pretioase despre nenumdratele
migratiuni ale Roménilor necdjiti de biruri si angarale grele,
care, urmand, unei aplecari ancestrale, au trecut de pe un versant
pe celdlalt versant al Carpatilor, in tot cursul veacurilor trecute.”

Urméand exemplul autorilor Atlasului lingvistic italo-
elvetian, am dat o mare importantd si datelor etnografice si
folclorice, facand din aparatul fotografic un insotitor constant al
anchetorilor. Mai bine decét orice definitie lamureste fotografia
forma obiectului numit prin cutare cuvant. Aceastd cunoastere a
imaginei unui obiect e necesard adesea pentru clarificarea
originei unui cuvant. Fotografiile leagdnului aninat de grinda,
din atitea pdrti ale Romaniei, ilustreazd bundoara derivarea ce
am dat-o pe vremuri acestui cuvant, de la verbul a lega. Spre
deosebire de anchetorii Atlaselor precedente si ca un progres
fatd de ele, noi am introdus si aparatul de filmat. Dacd un
substantiv concret ce insemneazd un obiect poate fi ilustrat
printr-un instantaneu fotografic care aratd forma, aceastd
fotografie nu ne desluseste asupra intrebuintdrii ce se face cu
acel obiect. Functia, numita de obicei printr-un verb, nu se poate
reda decét printr-un film. Astfel avem filme pentru a melita, a
prinde un roiu, a scdrma lana etc.

* . N N .

Anulat: ,treceri de hotare care se reflecteaza in numele atator ardeleni

care se cheamd Munteanu si Moldoveanu, a atitor munteni si moldoveni care
se numesc Mocanu, Barsan s.a.m.d.
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Dar ceea ce va da Inainte de toate Atlasul nostru, este
imaginea staticd a limbei roméane intr-unul din cele mai impor-
tante momente ale istoriei ei: In anii ce urmeazad imediat dupd
Unire, cind unificarea limbii, prin scoald, administratie, presd,
armatd, miscdri de populatie, dar mai ales prin vointa colectiva,
progreseaza cu pasi repezi, facind sd se piarda atitea
particularitdti regionale si dialectale, vrednice de a fi conservate
posteritdtii. Aceasta vointa colectivd se manifestd — dupd obser-
vatiile amanduror anchetorilor — mai ales Intr-o consecventd
inlocuire a cuvintelor de origine ungureascd, urme ale unui
trecut de tristd amintire, prin corespondentele lor literare.

A fost deci la noi, mai mult ca aiurea, timpul suprem, sa
incepem anchetele lingvistice, inainte de a se fi desavarsit
unificarea limbii. Aceastd operd de colaborare cu atlasele
celorlalte tari romanice, este, tocmai prin greutatile ce trebuie
invinse, una din putinele dovezi de munca perseverenta care se
face si la noi. In opozitie cu atatia tineri din generatia noud, cei
doi anchetori s-au angajat la aceastd lucrare de lungd durata,
care cere uneori sfortari supraomenesti, pe care lumea nu le stie
si despre care nu va povesti nici una din hértile ce vor iesi
curdtele si pline de noutate de sub teascurile litografice.

Numai 1n treacdt fie amintite citeva din aceste greutdti.

Cum graiul cel mai interesant se gidseste mai adesea in
satele” in afard de ciile principale de comunicatie, atingerea
acestor puncte e foarte anevoioasd, iar odatd sositi in sat,
posibilitatea de a gdsi, dupa o muncd intensiva de 10 pana la 14
ore, un adapost si 0 mancare caldd, e foarte redusd. Sura cu fan
e adesea preferabild odiii, In care uneori ploud, in care mai
intotdeauna iarna e frig sau fum si vara sunt insecte. Odatd
culcati, o evadare din aceastd odaie este aproape cu neputintd
din cauza ciinilor, care nu au nici un respect pentru geografia
lingvistica.

Intelectualii, sdraciti din cauza crizei, nu sunt bucurosi de
oaspeti, autoritatile cred ca sub pretextul anchetei se face un
control al activitatii lor. Iar cAnd anchetorul da totusi de cite un
vrednic pastrdtor al vechii ospitalitdti romanesti, preotul sau

ES .
Anulat: ,,dosite*.
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invdtatorul care-l primeste cu bratele deschise, dornic de a afla
noutdti din lumea mare, cautd sd stea de vorba la cite un pahar
de vin si nu-1 lasd sa se odihneascd. Si mai grav e cd intelectualii
satelor se amestecd in anchetd si dintr-un sentiment de fals
patriotism local voiesc sd indrepte ,,greselile® tdranului, gasind
cd nu vorbeste destul de frumos.

Sunt si tdrani, care, in fata strdinului isi falsificd graiul
cdutand sd se exprime ca pe la orase, sa vorbeasca ,,pe politicd™.
Dar experienta anchetorilor 1i descopera lesne si-i elimind. Ca si
intelectualii satelor, si tdranul, care se intereseaza in mare
masurd de chestiile economice, ar vrea sa audd pe domnul de la
oras vorbindu-i de criza, de impozite si de conversiune, si nu
pricepe cum de acest domn se intereseazd de lucruri a céror
utilitate n-o poate intelege si-i pune intrebari atit de curioase.
Femeile, care nu au asemenea preocupdri si dau subiecte foarte
potrivite, sunt de obiceiu timide si rusinoase si nu le poti face in
ruptul capului sd stea la ancheta cand aud 1n grajd vaca mugind
de foame sau cind copilul i cere de méncare.

Dar dificultatile de invins provin si din anumite restrictii pe
care anchetorii trebuie sd si le impuna. Astfel o anchetd normala
inceputd cu un individ trebuie continuatd pand la sfarsit cu acelasi
subiect, durand de obiceiu trei zile de cate 10-14 ore. Anchetorul
trebuie sd intrebuinteze fel de fel de trucuri ca sa nu-i oboseascd
subiectul, pe care o remuneratie de 100 de lei pe zi il poate
hotéri sa-si lase alte lucruri, dar care nu-i deprins sd stea ceasuri
nemiscat pe scaun. Si atunci trebuie intercalate pauze In care se
fumeazd cite o tigard sau se bea un pdhar de vin, in care
anchetorul aduce vorba de lucrurile care-1 intereseazd si, ca sa-1
dezmorteasca se ia la intrecere In fugd prin grddina sau chiar, In
glumd, la trntd cu el. D-1 Pop imi povesteste, cum, intr-un sat a
intalnit un subiect foarte potrivit, cu care a inceput ancheta si a
dus-o repede péand la chestiunea 400, cand subiectul si-a aprins
pipa, pe care n-a mai fost chip sa i-o scoatd din gurd. Atunci a
trebuit sa arunce tot materialul cules si sd caute alt subiect, care
nu altera sunetele din pricina pipei stranse intre dinti.

Dar toate aceste dificultati pot fi Invinse de sincerul
devotament pe care cei doi anchetori, constienti de marea
utilitate a cercetdrilor lor, il pun spre a duce la bun sfarsit opera
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inceputd. De trei ani ei sunt aproape mereu pe drumuri, prin
arsitd, ploaie, vant si ger, conducind singuri automobilul, care
trebuie scos uneori cu caii din noroiul basarabean sau urcat cu
lanturi pe urcusurile inghetate ale Carpatilor. Considerandu-se
,mobilizati“, ei se scoald la 5 dimineata pentru ca sa lucreze
pand seara la zece, repetind cu rabdare vrednicd de toatd
admiratia in fiecare sat aceleasi chestiuni, in acelasi fel,
indbusind orice interes de altd naturd pentru ca sa poatd
functiona cu precizia si obiectivitatea unui aparat de Inregistrare.

Dacd nu m-as teme cd in aceste momente d-nii Sever Pop si
Emil Petrovici stau si ascultd de departe cele ce le rostesc aici in
fata microfonului, as gdsi mai multe cuvinte de laudd pentru ei.
Asa insd mi-e teamd ca auzind laudele mele sd nu cumva sa
creadd cd ceea ce au facut pand acum e destul. Lucrul lor nu e
Tmplinit decat de jumadtate, cdci pe langa cei 70.000 de kilometri
strdbatuti pana azi, pe 1anga cele 196 de puncte studiate pe toatad
intinderea provinciilor noud — cele mai primejduite sd-si piardd
graiul traditional — mai riméane de anchetat cealaltd jumadtate din
teritoriul limbii roménesti, Tara veche si tinuturile locuite de
romanii de peste hotare.

Daca nu ne vor lipsi nici de aci nainte sprijinul material —
incomparabil mai redus decét in alte tari — pe care ni l-au dat
pana acum Academia Roménd, Banca Nationala, Ministerul de
Externe si mai ales Fundatia culturald Regele Ferdinand, sunt
sigur ca entuziasmul, devotamentul si dragostea cea mare pe
care o pun cei doi anchetori vor Invinge toate greutdtile si de-aci
in trei ani vom avea completd imaginea graiului roménesc in
faza interesanti de dupi Intregire, imagine ce rimane apoi si fie
proiectatd pe hartile graiului.

2 decembrie 1932, ora 19,10. Text dactilo, corectat de
autor, 10 file. Dosar 11/1932. Arhiva SRR
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C.G. Giurescu

Dezvoltarea istorica a romanilor pana
la intemeierea Principatelor

ACA este un domeniu de activitate stiintifica in care sa

se fi lucrat mult Ia noi in ultimii cincizeci de ani, apoi
cu siguranta este domeniul istoriei roménilor. S-au dat la iveald
mii de documente; numeroase monografii au utilizat aceste
documente, ajungénd la concluzii noi si precise. Epoci intregi
ale trecutului nostru sunt astdzi mult mai bine cunoscute ca
acum cincizeci de ani si bund parte sub aspecte cu totul noi.
Acest progres al istoriografiei nationale e de altfel natural. Dacd
nu ni se putea cere noud romanilor, In conditiile de dinainte de
rdzboiul pentru intregirea neamului, si chiar in cele de dupa
rdzboi, sd aducem o contributie Insemnatad in domeniile in care
tari cu mijloace mult superioare lucreaza de atata vreme, erau In
schimb céteva discipline in care noi puteam si eram datori chiar
sd ddm o contributie esentiald. Printre acestea, in primul rand
cercetarea trecutului nostru. Nu e de mirare deci cé studiile de
istorie romaneascd au luat un avant considerabil.

Existd totusi in trecutul nostru o epocd foarte intinsd asupra
careia, cu tot progresul din ultimul timp, nu suntem bine
luminati. Este epoca de o mie de ani care desparte vremea
parasirii Daciei Romane de aceea a Intemeierii Principatelor. O
negurd deasd ne ascunde privirilor viata poporului nostru in
acest rastimp. Ici si colo doar o raza de soare care poate strabate,
luminind cate un colt din intinsul pdméantului roméanesc. Sunt
stirile istorice, putine la numar, unele nesigure, altele laconice,
din aceastd vreme.
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Dar pe cét e de necunoscuta, pe atat e de Insemnatd aceasta
epoca a evului mediu romanesc. S4 ne gandim numai cd acum e
vremea cind se Incheagd etnic poporul nostru, cind el primeste
crestinismul si cind 1si intocmeste primele alcdtuiri politice,
modestele cnezate si voievodate, din care vor iesi apoi cele doua
domnii, pentru a Intelege ce loc tine in viata neamului, acest
rastimp de o mie de ani.

Poate pdrea temerard incercarea noastrd de a infatisa in
cadrul asa de limitat al unei conferinte la Radio dezvoltarea
istorica a Roménilor timp de un mileniu. Ne incumetam totusi a
o face deoarece avem in primul rind convingerea ca nu existd o
problemad, cat de complicata si de importantd, care sd nu poata fi
redusa la liniile ei esentiale si deci expusa pe scurt, si apoi
fiindca nu vom intra in discutii sau controverse, ci vom infétisa
numai rezultatele, asa cum sunt ele admise azi de majoritatea
istoricilor obiectivi.

Vorbind de evul mediu romanesc, trebuie ldmuritd, mai
ntéi, chestiunea atat de insemnata a alcdtuirii poporulm nostru,
a Inchegarii lui din elemente etnice deosebite.” A fost o vreme
cand istoricii roméni credeau cd noi suntem urmasi directi si
exclusivi ai colonistilor romani adusi in Dacia de Traian
intemeietorul. Dacii fuseseri starpiti cu totul, asa ca in vinele
noastre curge — credeau acesti Inaintasi in ale 1stor1ograf1e1 -
numai sange curat roman. S-a ardtat apoi de istoricii mai noi ca
aceastd pdrere era gresita si cd Dacii au avut un rol insemnat, cel
putin tot atdt de Insemnat ca al romanilor — In alcatuirea
neamului nostru. Dacd scddea puritatea etnicd, crestea insa
adevdrul asupra originii noastre. lar cercetdrile din ultimele
decenii si cele de azi dovedesc tot mai mult, ca in alcatuirea
poporului romén au intrat, intr-o masurd insemnatd, si slavii.
Dupa cum francezii nu pot fi considerati ca atare, sub raportul
etnic, decit dupd ce populatia galo-romand s-a amestecat cu
francii, barbari de neam germanic, tot asa si romdnii nu sunt
deplin formati ca popor decdt dupd ce daco-romanii s-au
amestecat cu slavii, care s-au asezat in tinuturile noastre. Acest
amestec constituie nota distinctiva si originalitatea noastrd, in

*

S.a.
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concertul popoarelor romanice din Europa. Cdci In timp ce
francezii, italienii, spaniolii si portughezii sunt cu toti romanici
de coloratura germanicd, singuri noi suntem romanici de
coloratura slavicd. Se stie astdzi ca in masa etnicd roméaneasca s-
au topit si franturi din alte neamuri: altaici, iranieni, greci,
germani; ele au intrat intr-o proportie prea redusd pentru a fi
puse alaturi de cele trei elemente etnice fundamentale ale
neamului nostru, anume: dacii, romanii, slavii. Aceasta este
concluzia la care a ajuns istoriografia obiectivd roméaneasca si
straina, de astazi./Evident, cele trei elemente etnice
fundamentale nu au o valoare egald, nici cantitativ, nici calitativ.
Dacd ar fi sd le seriem dupd importanta lor, atunci am avea, mai
ntdi elementul autohton, dacic, apoi in al doilea rind elementul
roman, si numai in al treilea rdnd, la urma, cel slavic.]” Cat de
departe suntem sub raportul conceptiei si cit de aproape totusi
in timp, de istoricii si filologii care cdutau sa curete limba de
toate impuritatile barbare, si care incepeau istoria patriei prin
fundarea Romei.

A doua problema insemnata privind dezvoltarea roméanilor
in evul mediu anume problema continuitdtii in Dacia Traiand a
provocat o discutie si mai aprinsa si mai indelungata decét aceea
referitoare la originea noastra etnica. O seamd de istorici strdini,
unguri si sasi in cea mai mare parte, au cdutat sa dovedeascd,
intemeindu-se pe marturii posterioare evenimentelor, cd Dacia
Traiana a fost parasita cu totul de populatia ei romand, 1n anul
271, in urma ordinului dat de Tmpdratul Aurelian; cd aceastd
populatie — adicd strdmosii nostri au trdit apoi veacuri de-a
randul in Peninsula Balcanica, la miazdzi de Dundre si ca numai
intr-un tarziu, pe la 1200, au inceput sd vind Inddrat spre
miazanoapte si sd se aseze pe locurile unde stitusera odinioara.
Potrivit acestei pdreri, noi eram deci ultimii veniti in Ardeal,
unde se asezaserd, inaintea noastrd, ungurii si chiar sasii.
Bineinteles, istoricii romani n-au lasat fard raspuns o asemenea
incercare de a ne infatisa ca venetici si au cautat s dovedeascd,
la rdndul lor, cd naintasii nostri n-au pdrdsit nici o clipa Dacia
Traiand, cd noi ne-am format ca popor in nordul Dunarii si cd,

* Completare autografd.

42



mai mult, in tinutul dintre Dunare si Balcani, nici n-a fost mécar
populatie roméneascd in decursul evului mediu. Strdinii la o
extremd asadar, noi la cealaltd. De fapt, adevarul, asa cum se
ntdmpla de cele mai multe ori, se afld la mijloc. Cercetarile din
ultimul timp, atat istorice cat si filologice, dovedesc celor care
vor sd priveasca problema fara urd si fdrd partinire, cd noi
Roménii nu ne-am format ca popor si n-am locuit in decursul
evului mediu,nici exclusiv In dreapta Dundrii, nici exclusiv n
stdnga ei, ci am trdit In continuitate etnicd pe amdndoud
malurile bétranului fluviu, atit in partea de miazd-noapte, n
Dacia Traiand, cat si in cea de miazd-zi, in Peninsula Balcanica.
Asezarea slavilor pe ambele maluri ale Dundrii a avut insd o
urmare foarte insemnata: ea a schimbat in buna parte infatisarea
etnica a acestor regiuni. La miazanoapte de Dunare invingatori
au fost strdmosii nostri: daco-romanii care au asimilat pe slavi;
la miazdzi insd au biruit Slavii, asimildndu-si, cu exceptia
macedo-roménilor si a franturii dinspre apus, istroroménii —
intreaga populatie romanica a Peninsulei Balcanice. Asimilarea,
si Intr-o parte si in cealalta, nu s-a facut, bineinteles, dintr-o data:
ea a durat sute de ani. Pe la sférsitul veacului al XII-lea gasim
incd o populatie roméneascd insemnatd in muntii Balcani, dupa
cum si slavii din Principate si din Ardeal, s-au pastrat si ei,
vreme Indelungata.

Odata lamurite, in linii mari — potrivit principiului enuntat
la Inceput — cele doud aspecte fundamentale si atdt de
controversate ale vietii roméanesti din evul mediu, sd trecem la
cercetarea altor aspecte ale acestei vieti. Sa stabilim mai Intai
care erau indeletnicirile de cdpetenie ale stramosilor nostri, cum
isi castigau ei cele trebuincioase traiului. Raspunsul nu e greu de
dat: si atunci ca si astdzi, noi am fost si rdmanem, inainte de
toate, un popor de agricultori si pdstori. Deoparte si alta a
Dundrii necontenit am arat, am semdnat, am secerat si am
treierat grau, orez, secard si mei, nelasind sa se piarda nici
indeletnicirea, nici cuvintele latine care se leagd de dansa. N-am
pdrasit de asemenea nici ingrijirea vitei de vie, nici gradindria.
Si daca in ceea ce priveste pe cea dintdi, se stie In general cd
multe numiri in legdturd cu via si vinul sunt mostenite de la
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romani, putini bdnuiesc ce bogatd e terminologia de aceeasi
origine privitoare la grddindrie. Fasolea, ceapa, varza sau
curechiul, ridichea, laptuca, napul, pepenele si termenul generic
leguma, nu sunt slave cum ar putea sd creadd multi astizi,
gandindu-se la gradinarii sarbi, bulgari sau lipoveni din zilele
noastre, ci curat latine, trecute din generatie in generatie aproape
doud mii de ani. Grije deosebitd au avut si de pomi: dovada stau
numele madrului, ciresului, pdrului, prunului, gutuiului si
piersicului, ale cdror fructe sau poame, cuvinte deasemenea
latinesti — au fost intotodeauna pretuite. Agricultura deci am
facut-o sub toate formele ei. Dar nu mai putin ne-am indeletnicit
cu pastoria si cresterea vitelor. Din Carpatii Galitiei si pand in
muntii Pindului si din Buceag si stepa Ucrainei pand in pustd,
pretutindeni au umblat turmele noastre de oi, brdnza roméaneasca
,caseus valachius“ in latineasca documentelor medievale,
ajunsese cunoscutd si pretuitd in toatd Europa de rdsarit. Pe
malurile Adriaticii, in Imprejurimile Raguzei, ea servea si drept
monedd. Ca si agricultura, tot asa si pdstoria si cresterea vitelor
n-am pdrasit-o nici o clipd in tot cursul veacului de mijloc,
deoparte si de cealaltd a Dunarii. Dovada sunt numirile latine
care privesc aceastd indeletnicire, numiri din care am
imprumutat multe si vecinilor nostri. Si iarasi, ca si in
agriculturd, am fdcut-o sub toate formele: avand si turme de oi,
crescand si vite mari, Ingrijind si pasarile. Addugam, in sférsit,
ca albindritul a fost din vechime o specialitate a noastrd, inca din
vremea getilor lui Herodot.

Dar pe langd aceste chipuri de cdpetenie in care stramosii
puteau sd-si agoniseascd hrana, mai erau si altele. Cei de pe
langd Dundre, balti si tirmul marii se indeletniceau mai ales cu
pescuitul; altii in tinuturile muntoase si deluroase scoteau aur,
argint, arama dar mai cu seama sare din adancimile pdmantului.

Intr-un cuvant, am avut de toate cele ce trebuiesc traiului,
chiar unui trai imbelsugat. Altceva ne-a lipsit si anume linistea,
rdgazul de a putea intocmi asezdri statornice, mari si bogate.
orase si cArmuiri de seamd, care sd cuprindd tinuturi intinse, noi
n-am putut da in cursul veacului de mijloc, afara de Tmparatia de
la miazdzi de Dundre, a lui Petru, Asan si Ionita. Dar si aceea am
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facut-o in tovarasie cu bulgarii si in scurtd vreme a ajuns curat
bulgdreascd. Lipsa aceasta nu trebuie sd ne mire: putine locuri In
toatd lumea au fost asa de cercetate de barbarii navalitori ca
tinutul acesta de la Dundrea de jos. Mai intdi au venit asupra lor
neamurile gemamce ale gotilor, care au stricat orasele intemeiate
de colonistii romani [Hunii tindnd sub stapamrea] S-au ridicat
dupa ei gepizii stdpanind Ardealul si Oltenia vreme de mai bine
de o sutd de ani, pAnd cind au cazut la randul lor sub loviturile
avarilor. In acelasi timp se asezau in tinuturile noastre slavii.
Stapanirea avard, mai aspra ca a gepizilor a tinut pana in vremea
lui Carol cel Mare, vestitul Tmparat al veacului de mijloc. Dupa
aceea locurile noastre au ascultat de bulgari care se asezasera nu
de mult la miazazi de Dunare. Pe la sfarsitul veacului al noudlea
vin apoi ungurii, coboard in pustd si incetul cu incetul pun
stapamre pe Ardeal, Incercand de la o vreme, sd-si supund chiar
si tinuturile de la rasdrit de Carpau In aceste tinuturi nu mai
porunceau acuma insd bulgarii: ei fuseserd 1nlocu1‘g1 de niste
rude de-ale lor, pecenegii si dupd acestia, cumanii. In sfarsit,
aproape de jumdtatea veacului al treisprezecelea, vin in iures
sdlbatic, tatarii, 1n fata carora se dau inddrat si armatele cele mai
bune. Asadar timp de o mie de ani, zece valuri puternice de
barbari — ca sd nu mai pomenim pe cele marunte — acopera
pdméantul roménesc. Noi eram chiar in calea lor si anume cei
dintai peste care cadeau.

Se intelege usor acuma de ce n-am putut avea asezdri
temeinice, orase infloritoare si stapaniri mai intinse. E vrednic
de insemnat in legdturd cu aceasta faptul cd in timp ce pentru
asezari modeste, rurale, intrebuintam cuvantul sat din
,»fossatum®, pentru a numi o asezare mai mare noi n-aveam nici
un cuvant de origine latind: oras e unguresc, ca si balci,
iarmaroc e nemtesc, iar targ e slav./Civitas latin nu s-a pdstrat
cu intelesul lui obisnuit civil ci a capdtat din cauza
necontemtelor naviliri si rdzboaie o acceptiune militard:
cetate./*" Tot asa in ce prlveste primele forme de organizare
politicd: cnezatul si voievodatul poartd numiri slave. De aici

* 1 rand ilizibil, partea inferioard a pag. de mss.
** Completare autografd.
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iardsi nu poate sa traga cineva incheierea ca noi n-am fi avut nici
un fel de organizare. Mai intai trebuie sd spunem ca navilirile
barbare n-au fost necontenit un regim de foc si pard, asa cum 1si
inchipuiau unii si cum s-a invatat multd vreme la scoala. Evident
prima izbitura era sngeroasd; dar odata tinutul cucerit, barbarii,
adicd stdpanii cei noi, n-aveau nici un interes sd continuie jaful
si omorul. Le trebuiau doar supusi care sd lucreze paméntul si sa
dea dijma de grau si vite, sd facd podvezi sau caraturi si toatd
treaba din jurul casei. Asa Incat odatd furtuna potolitd, bastinasii
puteau sa-si vadd de munca mai departe. Adeseori sub barbarii
care rimaneau mai mult prin partile noastre se stabileau legaturi
mai strinse, prin cdsatorie, Intre cuceritori si supusi. Asa s-a
intdmplat pe vremea slavilor care s-au topit cu incetul in
mijlocul nostru si pe vremea stdpanirii neamurilor de dinainte de
tatari adica a ungurilor, pecenegilor si cumanilor.

Primele noastre forme de organizare politica au fost
cnezatele si voievodatele. Cele dintdi erau conduse de cnezi,
carmuitori cu drept de judecatd, si avand desigur pentru slujba
lor venituri de la cei pe care-i cArmuiau; voievodatele aveau In
frunte cite un voievod, adicd — potrivit e‘umologlel — un
conducitor de oaste. In general un voievod era superior unui
cneaz, iar voievodatul avea o intindere mai mare dect cnezatul.
Cele dintai voievodate de care se aminteste sunt acelea gasite in
Ardeal de unguri; izvorul istoric respectiv e Insd cu mult
posterior, iar numele voievozilor sunt vizibil pldsmuite, asa
incat nu putem insista asupra lor.

In diploma Ioanitilor din 1247 apar voievozii de
insemniitate istorica: Litovoi in Oltenia a cirui stapanire trecea si
in Ardeal, in tara Hategului, si Seneslav in Muntenia. Ei sunt
precursorii Intemeierii Térii Roménesti: Litovoi cautd s scape
de sub suzeranitatea ungurilor, poartd din aceastd pricind un
razboi cu ei in care este Insd ucis iar fratele sau Barbat luat
prizonier si silit sd se rascumpere cu o mare suma de bani. Ceea
ce nu izbutise voievodul oltean, vor face insd urmasii
voievodului de la Arges, dupa cateva decenii. In Moldova,
asemenea voievodate se pare cd au existat inainte de intemeierea
Domniei in tinutul muntos al Vrancei si in acel al
Campulungului; nu avem stiri mai amanuntite asupra lor.
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Aceastd sumard schitd a vietii strdmosilor nostri in veacul
de mijloc ar prezenta o mare lacund dacd n-am vorbi si de viata
sufleteasca a lor. Cand zicem viatd sufleteasca in evul mediu
trebuie sa ne gandim in primul rand la crestinism. Crestinismul
romanesc a avut sub raport exterior aceeasi formd modestd ca si
celelalte manifestari ale vietii noastre sociale. Nu gasim nici
catedralele mdrete ale apusului, care in imensitatea lor evoca
insusi Dumnezeirea, nici bisericile bizantine, cu largile lor bolti,
nici organizarea ierarhica precisa si severa a clerului papal sau
patriarhicesc. Ci schituri si biserici modeste din lemn, cu preoti
sfintiti de vlddicii din orasele de pe malul drept al Dundrii, cu
sihastrii locuind in tihariile muntilor si prin poienile codrilor.
Sufleteste insd, crestinismul nostru, altoit pe un trunchi cu
indoite radacini in legalismul roman si in conceptia inalt eticd a
stramosilor geti anticipAnd sub atitea raporturi invatdtura lui
Crist, a fost o puternicd realitate. E plin de inteles faptul ca
pentru inaintasii nostrii notiunea de credintd se exprima prin
cuvantul lege. Ea este legea supremd, legea prin excelentd.

In mijlocul furtunilor, e lesne de inteles ci n-a fost rigazul
trebuitor pentru a asterne pe hartie intdmplarile vremii sau
gandurile Tnalte ale firilor alese. N-avem deci din aceastd vreme
nici cronici, nici opere literare sau religioase. Céci evul mediu
roménesc, rastimpul dintre 271 si 1500 nu e o epocd de
manifestare exterioard, ci una de creatie launtrici. Acum se
incheagd neamul sub raportul etnic, acum intrd el in marea
familie crestind, acum se pun temeliile viitoarei organizari
politice si sociale. Primele roade se vor vedea mai tarziu, pe
vremea lui Basarab si Bogdan, intemeietorii de tard si de
dinastie.

14 martie 1933, ora 19,50. Text dactilo cu adnotdri,
8 pagini. Dosar 8/1933. Arhiva SRR
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Traian Herseni

Noile tendinte in sociologia
contemporana

ACA toti ascultitorii mei din asti-seard ar sti de mai
dinainte ce este sociologia, sarcina mea ar fi cu mult
usuratd. Stiinta aceasta dateazd insd pentru public de curind,
incét n-a ajuns sd fie unanim cunoscuta. Acelorasi imprejurari se
datoreste si faptul cd ce se stie de obicei despre sociologie este
vag si de cele mai multe ori gresit. Sociologia stiintifica si deci
singura adevdrata, la noi n-a patruns in lume. E inchisd incd 1n
universitati si in publicatiile de specialitate. Suntem nevoiti din
acest motiv sd fixdm in citeva cuvinte intelesul exact al
sociologiei, s prezentdm in treacdt dezvoltarea ei de pand acum,
ca sd putem Iinfitisa cu folos tendintele ei abia rasarite,
orientdrile proaspete care abia au inceput s se contureze.
Sociologia este stiinta realitatii sociale, adicd stiinta trdirii
mpreund a oamenilor. Ca preocupare, sociologia dateazad din
timpuri strdvechi — amestecatd Intotdeauna cu preocupdri
politice, economice, juridice sau de alta naturd. Numele si-1 are
abia din veacul trecut, iar ca stiintd independentd ne apare pe la
sfarsitul aceluiasi veac. Ceea ce deosebeste sociologia de
stiintele sociale particulare, cum sunt economia politica, dreptul,
etnologia, psihologia sociald, — este preocuparea de total — ea nu
studiazd aspecte partiale ale vietii sociale, ci societatea in toatd
complexitatea ei organicd si functionald. Se intelege acum de ce
problema cea mai de seama a sociologiei, de care depinde chiar
posibilitatea de constituire a ei ca stiintd, a fost de naturd pur
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speculativa, anume: Intrebarea daca societatea Inseamna sau nu
o realitate care sa nu poatd fi redusd la indivizii care o compun
— daca societatea aduce ceva nou fata de suma aritmetica a celor
care o compun. Prin cele doud atitudini fundamentale ale mintii
omenesti, negatia si afirmatia, solutiile acestei probleme s-au
oranduit in doud pozitii teoretice care se bat cap in cap:
individualismul, care neagd existenta unei societdti In afard de
indivizi si integralismul, care nu numai cd admite societatea, dar
o concepe uneori ca o realitate in afara de indivizi si cu putere
de constrangere nediscutata fata de ei.

Paralel cu aceste preocupdri s-a Incercat Insd o Indepartare
de speculatiile pure si o ancorare a sociologiei in realitatea
sociala concretd. Sociologia Incearca de asta datd si culeaga cat
mai mult material de fapte (ocolind ideile generale), sd le descrie
si sa le analizeze cit mai amanuntit, pentru ca sd stabileasca in
urma, prin inductie si comparatie tipurile principale de viata
sociala.

Ca preocupare, sociologia s-a dezvoltat prin urmare pe linia
a doud curente fundamentale: unul speculativ filozofic:
sociologia generald, purd sau teoreticd, — altul empirist si
stiintific: sociologia speciald, experimentald sau concretd.
(Denumirile variazd dupa autori). Ca preocupare cel putin,
améandoud sunt deopotriva de justificate. De aceea s-au si pdstrat
pana astazi si se vor intilni desigur cét va exista gindirea
omeneascd. Cei care le reprezintd, uneori sectari sau dogmatici,
le privesc, e drept, ca pozitii contrare — dar antinomia e strict
personald — unii se intereseazd de general, ceilalti de particular,
unii de universal, ceilalti de tipologic — realitatea le cuprinde
insd pe toate. Cearta poate fi cel mult de metodd, dar valoarea
metodelor depinde exclusiv de rezultate. Rezultate avem Insd
foarte frumoase, att de la sociologia filosofica, pe cat si de la
cea empirica.

Noile tendinte in sociologie se bazeazd si ele pe aceastd
traditie stiintifica si le putem clasifica in acelasi chip.

Sociologia filozoficd incearcd o contributie la problema
generald a realitdtii sociale, la problema sociologiei si a
metodelor ei. Retinem dintre curentele in plind dezvoltare:
noologismul, fenomenologismul si realismul.
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Noologismul incearcd sd fixeze natura deosebitoare a
societatii fatd de celelalte realititi existente, mai ales fatd de
domeniul naturii fizice. Si sustine, de unde i se trage si numele,
cd societatea este o realitate spirituald si ca atare o realitate
dotata cu un inteles. Sociologia incearcd astfel sd se aseze in
randul stiintelor spirituale mai de mult existente. Metoda de
cunoastere care ni se propune, se deosebeste de asemenea de
procedeele stiintifice naturale, ea consistd in mtelegere in
interpretarea sensurilor vietii sociale. Sociologia devine un fel
de hermeneutica a societatii. Noologismul in sine nu este nou, —
aplicarea lui integrald 1n sociolgie se petrece insd abia de curand.
Printre reprezentanti gasim doud nume celebre: Sombart si
Spranger si foarte multi scriitori mai tineri.

Tot ca o aplicare a unor preocupdri mai vechi ne apare si
sociologia fenomenologica. Se Incearcd o aplicare a filozofiei
fenomenologice reprezentata de Husserl si Heidegger, in
sociologie. Rezultatele teoretice sunt apreciabile. Caracterizam
in altd parte aceste Incercari ca pe o pozitie teoreticd, dincoace
de individualism si integralism. Intr-adevir, fenomenologismul
neagd existenta individului si a societdtii ca doi termeni
independenti — si ni-i prezinta ca termeni corelativi facand adica
realitatea impreund. Sociologul Theodor Litt afirmd existenta
unei constiinte comunitare: constiinta de noi, anterioarad
functional chiar fatd de constiinta eului — iar Theodor Geiger
neaga caracterul de substantd atat individului, cat si societatii si
ni le prezinta ca realitati de naturd functionala legate deopotriva
de omul real, de omul in carne si oase. Individualitatea si
socialitatea ne apar ca functiuni intregitoare ale aceleiasi
realitdti: omul.

Realismul incearca sd construiascd o sociologie ca stiintd de
realitdti. Reprezentantul cel mai de seamd este sociologul
german Hans Freyer. Realitatea sociald e legata intotdeauna de
oameni, de aceea niciodatd nu apare ca realitate staticd, ci In
continud curgere, in necontenitd devenire: de unde si
istoricitatea ei de netagdduit.

*

S.a.
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Societatea este o realitate omeneascd si o realitate
temporald. Privitd ca realitate societatea este Intotdeauna
prezentd, de unde caracterul prezentualist al societdtii — cu
societatea prezenta noi suntem legati existential, suntem aceeasi
realitate — sociologia este chiar constiinta de sine a unei realitati
si teoria unei existente. Sociologia studiazd realitati, nu
semnificatii sau sisteme de culturd. Cu aceasta ne apropiem de
sociologia empirica. Freyer tine tot de sociologia filosoficd, dar
consecintele sistemului sdu pot duce si la empirism.

Ultimele tendinte pe care le Inregistrdm sunt de naturd
empiricd si Incearca o revenire la observatie si la cercetdrile de
teren. In Germania apar sub forma socmloglel rurale si a
sociologiei etnice. Inci din 1928 profesorul de la Colonla
Leopold von Wiese a cercetat cateva sate de pe Rin Impreund cu
seminarul sdu si a prezentat rezultatele ca o sociologie a satului.
Pe de altd parte, Max Rumpf formula In 1931 o sociologie a
poporului german in cadrul unei teorii a vietii sociale. Dupd
Rumpf sociologia este stiinta vietii sociale asa cum se petrece
ea, pozitie precizatd pe larg intr-o carte apdrutd anul trecut. Max
Rumpf nu se multumeste numai cu cercetarea vietii sociale de
sat, ci o confruntd in acelasi timp cu cea de oras. Se tinde astfel
catre o sociologie a poporului, mai ales a poporului de jos —
proletarii la oras si taranii la sat — unii integrati In natura, ceilalti
cuprinsi in masinism — o viatd sociald organicé si una mecanica.
Cu alte cuvinte: o socwlogle a orasului si o soc1ologle a satului.
Curentul acesta prinde treptat teren. fntre cartile de sociologie
apdrute anul acesta, se gaseste si o contrlbupe la sociologia
taranimii datoratd profesorului Gunther Ipsen. Publicatiile de
acest soi vor urma desigur.

in timpul acesta, in Franta, se contureazd sub conducerea
profesorului Maunier o sociologie numitd de el coloniald.
Principiile generale sunt expuse in ,,Sociologia sa coloniald®,
aparutd in 1932 cu subtitlul caracteristic ,,Introducere la studiul
contactului dintre rase” — iar cercetarile propriu-zise de teren
apar intr-o bibliotecd speciald de sociologie si etnologie juridicd
— printre care remarcam foarte multe lucrari de valoare. Ideea lui
Maunier este dintre cele mai fecunde. El a facut observatia cd in
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colonii apar sumedenie de fenomene sociale cu o valoare de
generalitate mult mai mare, pe care totusi nu le-a studiat pana
acum nimeni. E vorba mai ales de contactul dintre rase,
civilizatii si culturi. Indigenii si cuceritorii care in colonii sunt
pusi sd ducd o viatd sociala oarecum impreund, apartin unor
grupdri sociale profund diferite, unor civilizatii si cercuri de
culturd cu totul de alta esentd. Doua tipuri de societati vin aici In
contact: natiunea si imperiul de o parte, tribul si cetatea pe de
altd parte — primul tip prezentidnd un grup teritorial, un drept
national, o lege scrisa, libertate si inventie — al doilea
dimpotrivd: un grup de rudenie, un drept local, o lege orald
obisnuelnicd, autoritatea si traditia. Fenomenele sociale care
apar de aici sunt foarte multe si interesante: conflicte, asimilari,
acomodari, unificari, opozitii, agregdri, imitatii etc. Maunier a
studiat problema si la teren, anume in Algeria, cu rezultate
extrem de frumoase — si cercetdrile in acest sens continua.
Ultima tendintd pe care o mai remarcdm este sociologia
experimentald. O carte de curand aparutd a lui Paul Descamps
poarta titlul acesta sugestiv. Problematica si aici e veche si
uneori chiar nvechitd, dar formularea sociologiei ca o stiintd
experimentald poate duce la orientdri cu totul nebanuite.
Experimentul consistd aici In Incercarea de a verifica o ipoteza
prin observarea fenomenelor sociale in conditii pregatite anume
in vederea acestei verificdri. O formd mai putin completa de
experientd este simpla provocare a unui fapt in vederea
observatiei, pentru ca aparitia lui spontand este rard si greu de
observat. Cum experimenteazi sociologia? In cercetirile la teren
culegem foarte multe date stdnd de vorbd cu locuitorii — spusele
lor trebuie insd verificate sistematic — aceste verificdri
intentionate, In special prin confruntdri, constituiesc un
experiment — anume observatia preparatd si marturiile provocate
in scopul de a controla culegerea faptelor. Un alt gen de
experimentare este observatia in conditii pregatite ca si
verificim o ipotezd si In sfarsit pentru cd Descamps este
partizanul monografiilor sociologice: alegerea unei realititi spre
monografiere ca sd verificim o teorie, este tot un experiment.
Ceea ce trebuie sd retinem, e cd sub diferite forme experimentul
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este posibil si in sociologie — bineinteles in sociologia empirica,
hotdrata sd ia contact cu realitatea prin cercetari directe, la teren.

Care este icoana sociologiei ca stiintd unitard dupad
amintirea celor sase tendinte in aparentd atat de diferite? Ce au
comun sociologia noologicd, sociologia fenomenologica, sau
cea realista cu sociologia etnicd, sociologia coloniald sau cea
experimentald? Preocupdrile acestea nu sunt tocmai atat de
strdine unele de altele si nici Intr-un caz ele nu sunt
contradictorii — fiecare inseamnd o contributie la unul din
capitolele sociologiei. Cele dintdi se apropie din ce in ce mai
mult de esenta vietii sociale si incearcd sd-i determine in acelasi
timp genul ei de existentd. Cestelalte incearcd o apropiere de
realitatea vie, un studiu al formelor de viata sociald in toatd
varietatea si complexitatea lor aflate pe glob. Unele se ocupa de
societate In genere, celelalte de formele empirice ale convietuirii
— deci doud preocupdri deopotrivd de legitime si de fructuoase.

in ce priveste sociologia romaneascd, nu ne putem opri sa
subliniem felul 1n care se integreaza cercetarile monografice
intreprinse de profesorul Dimitrie Gusti si scolarii sdi in
preocupdrile stiintifice ale vremii. Mai ales curentele de
sociologie etnicd si rurald care apar In Germania si cele de
sociologie experimentald semnalate in Franta (intrucit de
America nu ne-am ocupat) inseamna pentru noi chezisia cea
mai de incredere ca suntem pe linia stiintificd a vremii — ca
rezultatele monografice vor putea sta alaturi atit ca material, cat
si ca metodd de tot ce se face in strdindtate. De aceea ne
permitem sd le semnalam si pe ele, aparte, printre noile tendinte
ale sociologiei.

27 iunie 1933, ora 22. Text dactilo, semnat mp.
Traian Herseni, 11 pagini. Dosar 11/1933. Arhiva SRR
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Mircea Djuvara

Drept si lege

ESPRE drept si despre lege, despre dreptate si

legalitate, fiecare dintre noi vorbim mereu, ca despre
lucruri bine cunoscute; dar citi s-au intrebat vreodatd si au
cdutat sa afle limpede ce sunt ele?

A fost In vremuri depértate un mare invatat, Sf.Augustin.
Intr-o zi, unul din scolarii lui, auzindu-1 vorbind asa de frumos,
l-a intrebat cu toata smerenia: ,,Vorbesti mereu, Stapane, despre
dreptatea iIntre oameni; ai putea Insd sd ne spui ce este
dreptatea?* Iar Sf. Augustin, privindu-l indelung, i-a rdspuns:
,»Tinere, md pui la grea Incercare; pana cand m-ai Intrebat stiam
foarte bine ce este dreptatea; dar iatd, acum, cand ma intrebi, nu
mai stiu bine ce este!“. Sf.Augustin, in Intelepciunea lui, a voit
sd arate prin aceste cuvinte, cd o asemenea Intrebare e una din
cele mai grele care se pot pune si cd trebuie Invataturd multa,
stiintd multd, gAndire multd si grea spre a raspunde cu pricepere.

Tot astfel fiecare din noi, in fiecare zi, vorbim de lucruri
care presupunem ca, stim ce este dreptatea si legea. Dar, cati
dintre noi au cugetat mai deaproape la ele?

Nu trece zi intr-adevdr, fard ca sd nu judecam fapte ale
semenilor nostri si sd spunem cd sunt bune sau rele; pe unii, din
nefericire mai rar, i 1duddm, pe altii prea des poate, 1i osandim.
Lauda celorlalti e astfel Tmpletita cu viata noastrd de toate zilele
si tot astfel dojana pe care o facem altora sau o primim de la altii.
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Cand nedreptatea este prea crudd si se face unui numar mai
mare de oameni, atunci ea pricinuieste o miscare de revoltd in
sufletele tuturor.

Oamenii muncesc si luptd pentru interesele lor. Dar, cand
sunt loviti pe nedrept in ele, atunci sufletul intreg se ridica si
cere biruinta ideii de dreptate.

Pentru dreptate au luptat stramosii nostrii in trecut, pentru
dreptate am suferit si noi cumplit in ultimul rdzboi spre a face sa
izbandeascd natiunea noastra in revendicdrile ei, pentru dreptate
luptdm si astdzi in toate directiile, ca pentru o lumind a tot
mantuitoare.

Dar, ce este aceastd idee de dreptate, ce este justitia si ce
este legea pe care simtim ca trebuie sd o ascultdn si sd ne
supunem ei? Cati dintre noi au cugetat mai adanc la aceasta? Si
totusi, nu putem ldsa asemenea Intrebari fara raspunsul potrivit.

Iatd de ce socotesc cd Societatea de Radiodifuziune m-a
chemat sd ardt pe aceastd cale, In putine cuvinte, Intelesul celor
ce lamuresc cu de-amanuntul studentilor mei de la Facultatea de
Drept din Bucuresti.

Cei mai mari Invatati ai vremii in drept, cei mai mari
jurisconsulti, incearcd azi sa dea un raspuns la aceste Intrebari.
Ba chiar de curand, la inceputul lunii octombrie din anul acesta,
s-au Intrunit cu totii intr-un mare Congres la Paris, spre a tdlmaci
aceste probleme.

Nu veti astepta de la mine, asadar, ca in putinele cuvinte ce
am prilejul sa rostesc azi, sa va arat toate fetele acestor chestiuni.
As dori numai sd ne lamurim acum asupra unor intelesuri care
vin de la sine.

sk

Spuneam adineaori cd fiecare din noi luptim pentru
interesele noastre, dar ce sunt aceste interese? Orice faptd
omeneascd are un scop si scopul acesta se numeste interesul ei.
Daca plugarul isi trage brazda, e ca sa aibd mai apoi rodul
pdmantului; dacd meseriasul fabricd un lucru, e ca sd-1 poata
vinde. Dar de ce vrea plugarul rodul si meseriasul castigul? Veti
rdspunde desigur: Ca sa aibd cu ce sd se hraneascd, el si ai lui.
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Iatd dar, cd scopul primei fapte devine mijloc pentru alt
scop. Tot astfel: De ce tine sa aiba cu ce sd se hrdneascd omul?
Intr-un anume scop: spre a putea trii. Dar ce inseamni a tri?
Omul vrea si traiascd spre a putea avea oarecare multumiri in
viatd. Toate asa-zisele interese ale noastre nu sunt decat mijloace
spre a avea asemenea multumiri.

Aceste multumiri sunt dupa felul omului, dupd treapta lui
de intelepciune, dupd numarul si calitatea cunostintelor pe care
le are, dupa moralitatea lui.

Pentru plugarul cinstit, multumuirea lui std in a se bucura
de munca si pamantul lui, a-si ajuta copiii si pe toti ai lui, a avea
o gospodarie frumoasa, a se bucura de stima si iubirea celorlalti
sateni. Ce fericire pe plugar cind isi vede campul plin de rod!
Fericire care nu std numai 1n gindul la céstig, ci si in frumusetea
nespusa a celor ce a dat oamenilor cu dirnicie Dumnezeu! Si tot
astfel e multumit cand se poate Invesmanta asa de frumos el si
ai lui. Si tot astfel e multumit cnd casa si curtea lui sunt
frumoase. Si tot astfel de mandrd e tdranca cind se simte
frumoasa si impodobita!

Orice om cauta astfel, dupa putintele lui frumosul, Intocmai
cum il cautd si artistul, atunci cind face Infdptuiri noi, care
minuneaza apoi si umplu sufletele lumii intregi.

Frumosul este, asadar, unul din scopurile la care oricine
rdvneste, unul cu mai mare rafinare, altul cu mai mica. Dar,
oricine il cautd sub anume fete ale lui.

Si totusi, aici nu mai e vorba de un interes, cum am Spus
mai sus, cdci nu este a se sti de ce cautim frumosul? il vrem
pentru cd el da prin sine insusi multumirea pe cind orice interes
il vrem numai ca un mijloc spre a ajunge sd putem avea mai apoi
multumire.

Vedeti asadar, ca este o deosebire esentiald. Frumosul este,
precum spun invdtatii, un scop in sine al oricdrei strdduinte
omenesti.

Dar nu se cauta numai frumosul.

Omul vrea sd stie. A sti 1i dd multumire sufleteascd. Numai
animalului i e totuna daca stie sau nu. Omul nu e multumit pana
nu judeca si stie.
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Omul simplu si neinvatat vrea sd stie de rosturile treburilor
lui: El nu poate primi si nu e multumit sa fie o papusa oarbd sau
un bolnav de minte, cu care altii fac ce vor. A sti e unul din
scopurile din urma ale fiecdruia din noi, de la cel mai mare pand
la cel mai mic. $i, In cunostinta insasi ce avem despre cele ce ne
intereseaza, gasim multumire sufleteascd. Nu vrem sa ne insele
nici oamenii $i nici nestiinta noastra.

Treapta cea mai inaltd a cunostintei este ceea ce se numeste
stiintd. Oamenii de stiintd, invatatii, si dau uneori viata numai
spre a sti si spre a impartasi si altora stiinta lor. Acum citeva
veacuri, un mare invatat, Galileu, s-a ldsat ars pe rug de papistasi
numai pentru cd nu a voit sd creadd ceea ce nu credea: Ca
soarele se invérteste in jurul paiméntului si nu paméntul in jurul
soarelui.

Adevdrul sta astfel ca o lumind mangaietoare in sufletul
nostru. Cu cét 1l vom cunoaste mai sincer si mai bine, cu atét
vom fi mai multumiti.

Si multumirea aceasta nu are intotdeauna un scop: vrem
deseori s stim adevarul numai de dragul lui.

De aceea Adevarul, pe langa Frumos, este si el un scop al
vietii noastre.

Si tot astfel Dreptatea. Pentru dreptate omul face orice,
pentru dreptate isi pune viata si avutul in primejdie, pentru
dreptate el luptd. Si cind o dd sau o primeste, el simte
multumire.

Dar de ce vrem noi dreptatea? Pentru altceva care sa fie mai
presus de ea? Desigur nu. O vrem pentru ea insasi. Ea este tot ce
avem mai sfant 1n noi, ea e pavdza si multumirea noastrd. Ea e
astfel un scop in sine al vietii si nu un interes.

Alétur, asadar, de Frumos si de Adevar, Dreptatea, sau cum
i se mai zice Justitia, sta la temeiul vietii, dorintelor, suferintelor
si bucuriilor noastre. .

In ce std insa Dreptatea? In fata unei fapte omenesti noi
judecam cd dreptatea trebuie sa fie aceeasi pentru toti. Aceasta
inseamnd cd daca altul ar face aceeasi faptd intocmai, ea tot
dreaptd sau nedreaptd trebuie sd fie si pentru ceilalti. Prin
urmare in aceleasi imprejurdri oricine, dar oricine ar face acelasi
fapt, el trebuia sd aibd aceeasi rasplata sau pedeapsd.
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Justitia se Intemeiaza astfel pe ideea cd e aceeasi pentru toti.
Ca deci, toti suntem egali supusi in fata ei si nimeni nu are
dreptul sa o ocoleasca, de la cel mare, pand la cel mic, dacd fapta
e intr-adevdr aceeasi si facutd in aceleasi imprejurari.

Asa judecd orice minte Intreagd si sdndtoasa.

Aceastd idee se impune astfel de la sine mintii noaste: noi
nu putem judeca decét asa.

De aceea se poate spune cd justitia e o idee rationald.

sk

Sd nu uitdm Insa cd dreptatea cere si judecdm intreaga fapta
si toate Tmprejurdrile ei. De aceea atunci cidnd se schimba
imprejurarile, trebuie sa schimbam si judecata noastra. Totul e sa
fim cinstiti si sd nu osandim, nici sd ldudam pe nimeni, fard a
cunoaste cu mare bdgare de seamd, toate Imprejurdrile. Altfel,
am fi nedrepti. Sub cuvint cd facem dreptate, am face
nedreptate.

De aceea, dreptatea se schimba cu Tmprejurdrile dar ideea
de dreptate trebuie sa rim4nd mereu aceeasi, caci mereu trebuie
sd ne gandim cd avem indatorirea sd judecdm pe oricine cu
aceeasi masura.

Numai astfel, prin dreptate, ajungem la intelegere cu
oamenii, la fratia cu semenii nostri, la respectul demnitatii de
om a fiecdruia.

sksksk

Nu ar fi bine n viata noastrd laolalta cu ceilalti, ca fiecare
sd judece singur, ce e drept si ce nu e drept. Unde am ajunge?
Cei rdi si puternici ne-ar covarsi.

De aceea, In decursul vremurilor, oamenii au cautat un
mijloc ca sa se faca dreptate si toata puterea lor sd fie pusd in
slujba dreptatii.

Mijlocul de a face astfel dreptate tuturor este legea, iar
mijlocul de a pune puterea tuturor in slujba dreptitii este Statul.

Legea asadar, trebuie sd fie dreaptd. Pentru cd trebuie sa fie
dreaptd, ea trebuie ascultatd. Nu ne putem usor face judecatorii
ei, cat timp ea ddinuieste, caci am face o nedreptate si mai mare.
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Nu ar mai fi intr-adevér nici o masura, cici fiecare ar ajunge sa-si
faca singur dreptate.

Dar, sunt si legi rele. Sunt unele chiar criminale, cum
dovedeste istoria si cum e usor de vizut. In acest caz, oamenii
cu simtul dreptitii trebuie sd lupte pentru schimbarea lor.

Aceastd luptd este o datorie sfantd, ca orice luptd pentru
dreptate. Chiar dacd o lege rea nu ne atinge numaidecat, ci face
rdu numai altora, totusi ea se va rasfrnge si asupra noastra.

De altfel dreptatea e ceva asa de scump, e ceva asa de adanc
in sufletul nostru, cd orice om de bine trebuie sd simtd
nedreptatea facutd altuia ca si cum ar fi facuta lui.

Istoria aratd, in fine, cd numai popoarele unde se simte cu
adevdrat aceastd solidaritate pot dainui.

Natiunile si statele care lasd nepdsdtoare sd treacd
nedreptatea sau — mai mult — o fac ele, sfirsesc totdeauna prin a
pierde.

Tot astfel, tdria natiunii noastre in dreptate trebuie sa stea,
cum a stat si in trecut. Si pentru aceasta cu totii, mic si mare,
datori suntem, in chip cinstit si adevdrat, pentru dreptate si
luptdm.

In dreptate sti pretutindeni si oricAnd singura méantuire
adevdrata.

22 noiembrie 1933, ora 20,00. Text dactilo, semnat mp.
Mircea Djuvara, Profesor la Facultatea de Drept din
Bucuresti (prima pagind dr. sus), 5 pagini.

Dosar 14/1933. Arhiva SRR
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I.C. Filitti

Dezvoltarea politica a Romaniei

EZVOLTAREA politicd internd a Romaniei moderne
s-a resimtit si se resimte de imprejurarea cd, acum 100
de ani, intrarea noastrd in sfera capitalismului apusean, ne-a
impus adoptarea formelor burgheze, fara sa avem o burghezie.
in occident, burghezia s-a ndscut din reactiunea oraselor, in
zidurile carora se addpostea libertatea, impotriva asupririlor si
pradaciunilor feudalismului finconjurator. Prin ucenicie
indelungatd la scoala asprd a muncii, a céstigat puterea
economica, pe urma careia, In vremea marii revolutii franceze,
a dobandit si puterea politica.

La noi n-a existat feudalitate si nu s-au Infiripat orase.
Principatele roméane au fost, de la Inceput, state unitare, iar
alcdtuirea lor sociald a consistat dintr-o clasd destul de
numeroasa de proprietari rurali si alta de coloni care, in targurile
dezvoltate pe mosiile statului, indeplineau si rolul de mici
negustori si meseriasi.

Raporturile noastre cu Turcia ne-au impus, in curdnd, o
fiscalitate excesiva, din care cauzd, Incd din a doua jumdtate a
secolului XVI, situatia cea mai ravnitd a devenit aceea de
slujbas, mare sau mic, care atragea oarecare usurdri de impozite,
dar mai ales putinta de a se indestula, asuprind si prddand pe cel
slab si nevoias. Este explicatia atavicd a pornirii spre functiuni
si spre avantagii obtinute de la stat.

O clasd mijlocie, instdritd prin continuitatea in munca
libera, nu s-a putut forma la noi, din cauza nesigurantei politice
si a Incdtusarii economice.
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In pragul veacului al XIX-lea, puterea politici, in fiecare
Principat, era concentratd in ména a vreo 20 de familii de boieri
mari, o oligarhie Intemeiata pe proprietate latifundiard ce reusise
sa-si formeze vreo mie de familii de boieri si boiernasi isi
imparteau timpul intre exploatarea mosiilor si functiile
secundare, sau mici. in capitale erau cétiva intelectuali, medici
si dascdli si citiva mari negustori, mai ales strdini de origine.
Prin celelalte orase, bresle de mici negustori si meseriasi
rezistau cu greu unei concurente sprijinite de puternicii nostri
vecini. In sfarsit, marea masd a tdranimii, in schimbul
pdmantului de folosinta ce proprietarul era obligat sd-i pund la
dispozitie, dadea dijma si presta o anume citime de muncd.

In aceste conditiuni, cand ideologia marii revolutii a patruns
la noi, singurele clase carora li se puteau folosi principiile de
libertate si egalitate, erau boierimea secundard si micd de-o
parte, putinii intelectuali si negustori, de alta parte. in
imprejurdrile de la noi, acele principii nu puteau Insemna altceva
decét ca fiecare sd poatd ajunge ,prin invatdtura, silinta si
vrednicia sa“, la cele mai Inalte functiuni. Acesta va raméane
idealul pretinsei noastre burghezii, dupd cum fusese acel al
boierimii./Tendinta a fost incurajatd de insusi Regulamentul
Organic, pentru ca deschidea noi perspective de a putea deveni,
pe calea slujbelor, un privilegiat. Prin aceasta, Insd, privilegiile
s-au depreciat si astfel/*, incd inainte de izbucnirea revolutiei de
la 1848, cea mai mare parte a boierimii, In Muntenia chiar a
celei mari, era castigata pentru egalitatea dinaintea legii si a
ddrilor pentru admisibilitatea tuturor la functiunile publice. O
parte din tineretul amanduror Principatelor, grupat intr-o
societate la Paris, sub influenta curentelor de acolo, a devenit si
republican.

Pe de altad parte insa, descdtusarea economicd, doritd de
mult de toti proprietarii rurali, fie cd erau boieri sau nu, si
obtinutd in sfarsit prin Tratatul de la Adrianopole, a accentuat,
in toti deopotrivd, fireasca dorintd de a trage mari foloase din
mosiile lor, liberdndu-se de obligatiile reciproce traditionale fata

* Completare autografd.
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de sidteni. Teza aproape unanimititii lor a fost: proprietari
absoluti pe Intregul lor pdmant, tarani stdpani numai pe bratele
lor, invoieli asa zise libere intre aceste doud parti. incid de la
1840 1nsa, cativa din tinerii romani de la Paris au Inscris In
programul lor rdscumpdrarea clacii si mdcar a unei parti din
pdmantul ce taranii foloseau de fapt, pentru a pune la temelia
statului o clasd numeroasa nationald de sine statitoare.

Vederile tineretului republican au fost concretizate intr-un
proiect de constitutie al lui Kogilniceanu, inspirat de cea
belgiana de la 1831. La fel, 1n linii generale, a fost programul
liberalilor din Muntenia, unde revolutia s-a putut dezlantui in
voie. Aici 1nsd, partida liberald s-a dezbinat. O parte, poreclitd a
,»rosilor, condusd de Golesti, Rosetti si Ion Bratianu, cdzu in
exagerdri. Printr-o frazeologie jacobina Inspaimanta pe cei
moderati. Facea apel nu numai la micii negustori si meseriasi,
dar pana si la baieti de pravilie, calfe si drojdie ordseneasca, sub
cuvant cd ar fi germenele unui ,.tiers état* al nostru, menit sa ia
de acum conducerea statului si organiza cu ei manifestatii
zgomotoase si provocatoare. In aceasti véltoare, incercarea de a
rezolva si chestiunea raporturilor dintre proprietari si tdrani, prin
comisii mixte, era sortitd numai sa-i invrajbeasca si mai mult.

In divanul ad-hoc de la 1857, in care, pentru prima si
singura datd, tdrinimea a avut si ea reprezentanti alesi din sanul
ei, Intr-un colegiu special, republicanii nostri de-o clipd au
redevenit monarhisti, acordul a fost unanim pentru desfiintarea
privilegiilor si adoptarea principiilor burgheze, dar nu s-a putut
ajunge la intelegere in rezolvarea chestiunii agrare, iar de teama
ca nu cumva in viitor tiranimea sa-si poata impune pretentiile,
adunarea s-a pronuntat ritos Impotriva sufragiului universal.

Conventia de la Paris, la 1858, a si dat tdrilor roméne
regimul liberal burghez si un sistem electoral pur censitar, care
excludea din viitoarele aduniri chiar si boierimea siraci. In
acest sens s-a elaborat la 1859, de comisia centrald de la
Focsani, un proiect de Constitutie, dupd modelul celei belgiene.
Democratizarea in conducerea statului a inceput Indata.
Deosebirea de fond intre grupdrile politice, Inca nestabile, dar
toate de acum liberale, a ficut-o mai ales solutia de dat
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problemei agrare. Numai o fractiune, putin numeroasd, condusa
de Kogalniceanu si sprijinita de Domn, mai voia exproprierea
mosiilor particulare in favoarea tdrdnimii. Extremistii, sau rosii,
prin organul lui Ion Brétianu, erau de acord cu dreapta lui Barbu
Catargi, in sensul cd pe primul plan al preocupdrilor trebuiau
puse acum chestiunile economice, dezvoltarea cailor de
comunicatii, Infiintarea institutiilor de credit, incurajarea
comertului si meseriilor. Se deosebeau de dreapta numai pentru
cd aceasta, fard a mai tdgadui drepturi politice clasei noastre
mijlocii ordsenesti, n-o socotea incd, de fapt, nici destul de
pregatitd, nici destul de numeroasd, pentru a lua asupra-si
conducerea statului.

A trebuit o loviturd de stat pentru ca sd se facd
Tmpropietdrirea, tdind mdcar un nod gordian juridic, daca n-a
reusit sd pund temeliile unei taranimi de sine statdtoare. O lege
electorald a introdus, pentru Camerd, colegiul unic, cu doud
trepte, al tuturor celor ce pliteau minimum de impozite,
excluzind nsd de la eligibilitate pe nestiutorii de carte, si
instituind, pentru prima oard la noi, un senat ponderator, pe
jumatate numit de Domn.

Cu rasturnarea lui Cuza Voda, in numele libertatii publice
violate, Kogalniceanu, omul loviturii de stat, n-a mai ramas In
politicd decat o eminentd individualitate si, astfel, nu s-au mai
gasit fatd in fatd decat liberalii moderati, zisi albii si extremistii,
zisi rosii.

Constitutia de la 1866, copiatd in cea mai mare parte dupa
proiectul de la 1859, inlocui, pentru camerd, prin acord intre
dreapta si stdnga, colegiul unic al lui Cuza prin patru colegii, din
care unul al tdranimii, cu doud trepte. Se mentinea senatul, iar
capacitdtile erau scutite, pentru amandoud adundrile, de conditii
de cens. Clasa noastrd mijlocie putea fi multumitd.

In primii cinci ani de domnie ai lui Carol I, instabilitatea
politicd a continuat, culmindnd cu punerea in joc a chiar
dinastiei strdine de catre extremisti, la 1870 si 1871. Guvernul
Lascar Catargi, constituit In acest an, a fost cel dintdi de o mai
lungd durata, reusind sa impund o disciplind de partid liberalilor
de dreapta, zisi de acum conservatori. El a consolidat ideea
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dinasticd si a numarat In sdnul sdu si elemente democratice.
Totusi, de preferintd in fostul partid extremist, zis de acum
liberal, se strangea clasa mijlocie noud, doritoare mai ales de
functiuni si de rosturi politice, si este caracteristic cd, putin
Tnainte de retragerea definitiva a guvernului Catargi, la 1867,
Maiorescu a trebuit sa paraseasca ministerul instructiunii, pentru
cd voise sd desfiinteze niste catedre inutile de la facultatea de
drept.

Dobandirea independentei si proclamarea regatului, dadura
fireste lui Ion Bratianu si partidului sdu un imens prestigiu, si-i
céstigard tot mai multi aderenti. In lipsa insi a unei alte traditii
si ambiante la noi, tot numai de la stat asteptau mijloace de
imbogdtire si satisfactii de ambitie. Cu acest pret urma sa se
formeze la noi o burghezie, care a si fost calificatd de democratie
bugetard, prin opozitie cu democratia muncii din occident.
Céstigurile realizate de noua lume de liberi profesionisti,
negustori sau arendasi, se consolidau insd, prin forta
imprejurarilor de la noi, de preferintd tot in proprietati rurale si
noii proprietari deveneau solidari cu cei vechi, si chiar mai
aprigi, fatd de masa tdrdnimii. Cu prilejul revizuirii Constitutiei
la 1883, colegiul unic, dorit de Rosetti, n-a putut fi introdus.
Noua burghezie socotea si ea, cum spunea Eugeniu Stitescu, ca
,»opinca®“ nu poate deveni pivotul in jurul cdruia sd se
invarteasca tot mecanismul statului. Cei 12 ani de guvernare a
lui Ton Bratianu se incheie cu o rdscoald taraneascd, la 1888 si
atunci se ivi partidul radical a lui Panu, care cerea votul
universal, pentru cd socotea inadmisibil ca un manunchi de
80.000 alegétori sa dispund de soarta a un milion capi de familii
taranesti.

De atunci, partidele liberal si conservator au alternat la
carma statului, deosebindu-se numai prin aceea cd 1In
conducerea celui din urma figura un procent mai mare de nume
boieresti, dar practicand si unul si altul, cand liberalismul, cAnd
interventionismul, legiferdnd deopotriva in toate domeniile si
pentru toate categoriile sociale, dar si considerand succesiv
bugetul statului ca o cetate ce trebuia cucerita pentru satisfacerea
clientelei. A fost meritul, de altfel platonic, al grupdrii junimiste,
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de a fi incercat, incd de la 1881, cu pretul indelungatelor opozitii
si al pierderii popularititii, si combatd cele doud mari flagele,
strdns legate, cu strdvechi si persistente cauze la noi,
functionarismul si politicianismul.

S-a zis cd deosebirea fundamentald intre cele doud partide
politice dinainte de razboi, ar fi fost ca cel conservator ar fi
reprezentat interesele marii proprietati rurale, iar cel liberal pe
ale capitalului mobiliar. N-a fost Insd o deosebire de principii ci
de aplicare a lor. Institutii de credit au vrut de mult vechii nostri
boieri si apoi partidul conservator, sub guvernarea caruia, la
1873, s-a si infiintat creditul rural. Cand, sub liberali, la 1880,
s-a creat banca nationald, desi de fapt cadrul normal de
dezvoltare Incd lipsea, conservatorii n-au combdtut decat o
organizare ce putea deveni armd de partid, asigurind mai
degrabd unei clientele politice posibilitdti de castiguri usoare,
decit servind interese generale. Agiul, care facuse atata rdu, n-a
putut fi inlaturat, prin introducerea etalonului aur, decit de
conservatori, la 1889.

Acuzatiile reciproce pe care cele doua partide si le-au adus
cu privire la politica vamald, conventii de comert si legi pentru
ocrotirea industriei nationale, se reduceau In fond la o chestie de
misuri. In teza conservatoare trebuiau ocrotite numai acele
industrii care-si puteau gasi in tarad materia prima. Combatea o
industrie mare factice, ale cdrei elemente componente erau toate
aduse din afara si nu putea trdi, din cauza imprejurdrilor de la
noi, decat prin mijloace artificiale, sprijinitd de stat, folosind un
manunchi de capitalisti si tehnicieni, fortamente strdini in
majoritate. Era teza reluatd la 1921 de programul partidului
tardnesc.

In chestiunea agrari, proprietatea mare cea nous, fmpartitd
politiceste intre cele doud partide, pastra aceeasi atitudine ca si
cea veche fata de tardnime. Cu principiul, constant mentinut, al
divizibilitatii la infinit, dar si al inalienabilitdtii paméanturilor
taranesti, proprietatea mare isi asigura, in conditiile cele mai
avantajoase, munca unei populatii reduse la loturi insuficiente
pentru o viatd de sine stitatoare, dar suficiente pentru a o pironi
pe loc si a impiedica circulatia bratelor. Grija era numai de a
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realimenta din cind in cind tardnimea cu pamant, in aceleasi
conditiuni, pentru a evita o dezldntuire a maselor. Nu-i de mirare
cd de vanzarile de mosii ale statului, desi se faceau si in loturi
mici si mijlocii, taranii, cu tot creditul agricol, n-au fost in stare
sd se foloseascd decat intr-o minimd masurd si mai ales cu
portiuni sub zece ha. Restul s-a cumparat, in loturi mari, de
proprietari si arendasi, cu ajutorul aceluiasi credit agricol. Cand,
la 1889, Carp a repus in vinzare mosii ale statului, de astd data
numai in loturi mici si mijlocii, acordind totodata si alte
inlesniri, s-a vazut setea de pamant a taranimii, dar si saracia ei.
Aceste Tmproprietdriri nu puteau fi insd decat expediente
momentane. Problema revenea periodic si Haret observa cu
dreptate la 1897 cd statul nu trebuia sa devind in ochii tardnimii
procuratorul de pdmant. De alta parte, o tdrdnime impiedicata sd
se dezvolte prin selectiune fireascd, nu putea avea mijloacele si
initiativa in care-si punea nadejdea Nicolae Filipescu. Mdsurile
luate la 1907, dupa a doua rdscoald, infiintarea de islazuri, casd
rurald, interventionism in raporturile dintre proprietari si tarani,
n-au putut fi decat paleative.

Junimistii Incd de la 1879, au vdzut una din cauzele adanci
ale rdului, divizibilitatea loturilor. Abia la 1914 au vdzut
conservatorii si pe cea de-a doua, inalienabilitatea, care
impiedica formarea prin selectiune naturald a elementelor
capabile de a dobandi o proprietate mijlocie, pe care totusi
junimistii o doreau, a carei lipsd o regreta Haret la 1905 si
singura ce putea asigura neatdrnarea economicd si politica a
satelor.

Aceasta a fost cauza reald pentru care, cu toate legiuirile
administrative ce s-au urmat de la 1864 incoace, o viata locald
nu s-a putut dezvolta, satele riménind in dependentd politica si
financiard de puterea centrald, lipsita de intelegere si initiativa
mdcar pentru propriile lor interese, edilitare, sanitare si
culturale. Aceasta a fost cauza pentru care cu toate straduintele
unui Maiorescu, Haret, Mehedinti, Anghelescu, pe cénd
invatdmantul superior de toate ramurile s-a tot dezvoltat peste
fire, in folosul unei pdturi restrdnse si adesea mai mult a
profesorilor, cum se mai constata si de curdnd in Parlament,
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scolile elementare si practice n-a putut scoate satele din bezna si
din rutind, nici Inlocui circiuma printr-o carte buna.

Ca raspuns la succesul repurtat de partidul conservator prin
Pacea de la Bucuresti din 1913, momentul de apogeu al
Roméniei mici, care a stArnit accente de entuziasm si de sperante
ale d-lui Iuliu Maniu in ,,Roménul® din Arad, partidul liberal a
Inscris in programul sdu exproprierea promisd de Take Ionescu
de la 1907 si votul universal. I-a revenit apoi acestui partid
marea cinste ca, sub conducerea lui Ion. I.C. Bratianu, luand
raspunderea intrdrii in valtoarea razboiului mondial, Tmpotriva
puterilor centrale, sa infaptuiascd, multumitd si defectiunii
rusesti, visul de veacuri al Romaénilor. Sub impulsul acestor
imprejurdri s-au adus la indeplinire cele doud reforme.

Nici exproprierea pe o scara intinsd, odatd ce se persista in
sistemul traditional al loturilor mici, divizibile si inalienabile,
atribuite fard selectiune, n-a insemnat insd dezlegarea finala a
chestiunii agrare si asigurarea bogatiei agricole a tarii, iar cu tot
votul universal n-a dat satelor elementele necesare pentru
dezvoltarea lor. Alienabilitatea, In oarecare masurd, s-a permis
in sfarsit printr-o lege de la 1925. Divizibilitatea insd este
mentinuta.

O adevaratd burghezie si-ar fi dat seama cd numai o
numeroasd proprietate mijlocie, in masurd de a economisi
prisosuri de castig, poate fi, la noi, izvorul unui capital national
si debuseul unei industrii nationale, temelia constientd a
organismului de stat, aptd sd participe si deci datoare sd si
contribuie, intr-o mai largd masurda, la binefacerile unor
manifestdri superioare de civilizatie. De altd parte, numai un
proletariat descdtusat din loturile de mizerie, putea asigura si
agriculturii si industriei bratele necesare.

in sfarsit, o adevdrata burghezie, n-ar fi lovit dupd razboi in
capitalul national, acordand proprietdtii mari abia a doudzecea
parte din valoarea pdmantului ce i se lua, compriméand preturile
produselor agricole, incurajand mirajul inflatiei si tendinta
atavica spre burse, functii si pensii, agravind apoi consecintele
printr-o fiscaliate excesivd, zdruncindnd creditul public si privat.
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Dupa sapte decenii de forme burgheze, dar fird burghezie,
cu tot noianul de legi si regulamente, care numai de la rdzboi
incoace Insumeazd 20.000 de pagini, bilantul este cd, dacd se pot
constata progrese in capitald si, intr-o oarecare masurd, in
celelalte orase, tocmai satele n-au profitat aproape cu nimic, desi,
dupd cum se exprima de curdnd d. prof. univ. I. Simionescu,
Romania nu este, in fond, decat un mare sat.

5 iulie 1933, ora 20,00. Text dactilo, cu adnotdri,

semnat mp. loan C. Filitti, 7 pagini. Dosar 12/1933.
Arhiva SRR
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Emanoil Bucuta

Fundatiile Culturale Regale

OATE n-a fost numai o Intdmplare ca tocmai 1n anul

cand iIntdia Fundatie de culturd a Regilor Romaniei,
Fundatia Universitard Carol I, implinea patru decenii, se infiinta
Uniunea Fundatiilor Culturale Regale. Ceea ce putea sd pard
rdzlet, ca niste forme ale initiativei regesti in domeniul vietii
spirituale unde se simtea mai mare lipsd, apdrea deodatd in
lumina linistitd a unei chibzuite convingeri. Totul se lega intr-o
puternicd unitate, infaptuitd numai treptat, in cursul anilor. Era
un legdmént dinastic, pe care fiecare rege il trecea urmasului
sdu. Astdzi asezamintele stau inaintea noastrd si a vremii, nu
numai intr-o stralucire fireascd, dar intr-o inchegare de program,
care le da o tdrie deosebitd. Cinci fapte Incoronate se ridica la
orizont si aratd drumurile. Suntem in anul cind M.S. Regele
Carol al II-lea implineste patruzeci de ani. Pe dupd céte o nastere
fericitd, istoria unui popor coteste uneori dornicd de noi
perspective.

Intaia Fundatie Culturali Regali a fost diruita tarii sale de
Regele Carol 1. Ea este Fundatia Universitard care-i poartd
numele si s-a fndltat chiar in fata Palatului Regal din Bucuresti,
sub ochii périntesti si iubitori ai intemeietorului. Asezdmantul
acesta a fost gandit ca o casd a tineretului cu inalte studii si a
izbutit sd pdtrunda atat in istoria invatdmantului nostru superior,
cat si in viata culturald a tarii. Ca o carte de aur std astdzi
Tnaintea noastrd volumul tipdrit anul acesta ca sd aminteasca
faptele a patruzeci de ani de munca, 1n ajunul intrarii In noua
alcdtuire a Uniunii Fundatiilor Culturale Regale. DI. Tzigara
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Samurcas, directorul credincios aproape in tot acest rastimp, a
stiut sd lase sd vorbeascd din pagini numai istoria fird vreun
adaus de pretuire din afard. Glasul ei e maret si plin tot pe atit
de invatdturi pe cit de incredere. Batrdnul Rege dainuieste
mereu In mijlocul poporului sdu, prin pilde cum e aceasta, de
vedere limpede, de jertfa din al Sdu si de hotdrire darza pentru
Tmplinirea unui gand. El se intoarce cu asemenea prilejuri intre
noi si ne tinteste din nou cu ochii sai indemndtori, de dincolo de
moarte.

Fundatia Universitard Carol I a crescut treptat atat in fiinta
ei spirituald cit si in cea materiald. E semnul dupd care se
deosebesc de la inceput infdptuirile intdiului nostru Rege si
asezamintele cu viatd. Ele calcd in pas cu aceastd viatd si se
dezvoltd odatd cu trebuintele ei. De la Intdiele mii de volume ale
intdiului an s-a ajuns la cele peste o sutd de mii de acum. De la
capacitatea restransd de citire, pe care am apucat-o noi, cu o
singurd sald mare, de-a dreptul intre rafturile de carti, si cu
zgomotul scdrii care se plimba de-a lungul acestor rafturi, la
salile multe si incdpdtoare de astdzi si la serviciul repede si
neauzit. Schimbdrile pe care le-a suferit clddirea Insasi sunt
pline de inteles. Palatul din 1893 al Fundatiei se ridica numai in
coltul celor doud strazi al fostelor Vamii si Clementei, pe un loc
fmpartit pe din doud cu societatea Dacia de aldturi a Iui Seculici.
Pana in Calea Victoriei se gasea lungul sir de case Lahovari. In
coltul dintre Piata Palatului si strada C.A. Rosetti, visa cu
gradina ei, casa Pducescu, alba, cu linii clasice, in stilul si de
proportia clddirilor de intelectuali ai vremii, cum era si locuinta
lui Titu Maiorescu. Peste drum, in cotitura de unghi drept, vdd
inca firma uriasa a Ziarului Epoca, din vremea cand in redactia
lui se gasea Caragiale si venea in foiletoane de o zi viata lui
Nietzsche de Radulescu-Motru. E ca o pagind coloratd a
Bucurestiului de altddatd. Apoi, rdnd pe rdnd tot ceea ce
acoperea Fundatia a cadzut si ea Insdsi s-a largit si s-a indltat.
Cresteri noi si o noud fatadd o asteaptd. Iat-o in lumina ca un
mare ostrov cultural, In miezul orasului furat mai cu seama
pentru alte alcatuiri, comerciale si hoteliere. Toti cei care am fost
martori ai prefacerilor ei, avem vedenia unei dezvoltri aproape

70



de organism, neimpiedicatd de nimic si in madsura unor
poruncitoare cerinte lduntrice. Ca o pisanie rdsund din trecut
acele ginduri ale scrisorii regesti de la 3 Mai 1891, citre
»scumpul Sdu Presedinte al Consiliului*: ,Peste citeva zile
Roménia va serba a doudzeci si cincea aniversare a domniei
noastre.

Providenta a voit aceasta: din ziua cAnd am Indreptat primii
nostri pasi in aceastd frumoasa tara, ea a revarsat cu imbelsuare
binecuvantdrile sale asupra faptelor noastre, cu ajutorul ei am
putut strabate aceastd lunga trecere de vreme inconjurat fiind,
din partea scumpului nostru popor, cu o incredere si o iubire,
care au fost rasplata cea mai dulce silintelor noastre spre
propasirea si fericirea lui.

Urmadrind pilda bunilor domni din trecut, si spre amintirea
luptelor mplinite in acest patrar de veac, voim a infiinta un
asezdmant spre binele tinerimii universitare de la toate
facultdtile din tard, al carui scop va fi de a procura studentilor un
loc de intrunire, inzestrat cu o biblioteca totdeauna deschisa,
unde vor putea satisface iubirea lor de studii: de a veni in
ajutorul acelora dintre dansii care intreprind lucrari speciale sub
directia profesorilor lor, sau pentru tiparirea tezelor, precum si
de a da subventii acelora care, din lipsd de mijloace, ar fi siliti sd
intrerupd studiile lor in dauna culturii generale a tdrii“. Aceasta
a fost Fundatia Universitard Carol I, ginditd si adusd la
cunostinta in 1891, zidita in 1893 si deschisda in 1895. Ea
pretuieste astdzi 125.000.000 lei si e liberd de orice sarcina,
afard de recunostinta atator randuri de studenti. E un asezamant
de culturd care si-a indeplinit in intregime si peste asteptari
menirea, atit multumind pe cei indreptati spre izvoarele lui, cat
si, purtand din gurd in gurd si invesnicind numele
Intemeietorului. Nu cunosc rost mai frumos pentru o Fundatie,
care trebuie sd priveascd spre viitor, fard sd rupa legdtura cu
trecutul unde 1isi are radacinile.

Clipa ei cea mai dureroasd a fost intr-o dimineatd din
toamna lui 1914. Lumea parca abia cuteza sa calce, dar se aduna
din toate colturile in piata Palatului Regal, asteptind un semn si
neputind sd-1 creadd. Era o vreme rece, cu un soare rar si plin de
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bruma. Steagul cel mare de deasupra ceasornicului se misca
incet la jumatatea catargului. Era cred 27 septembrie si simt incd
fiorul de-atunci, ma vdd incd amestecat in acea lume, in fata
geamurilor cu sclipiri de arama, ca de un foc departat, ale
Fundatiei Regele Carol. Ctitorul ei si al noii Roménii murise la
Sinaia, in Castelul Peles.

Clipa ei cea mai frumoasa a fost la 9 Mai, anul acesta, cand
marele nepot, plin de evlavia neuitatului sau unchi, al carui
nume, fala si dor de inaltare a tarii, le duce mai departe, nu
numai ca pretuia intre cei mai de seamd bdrbati ai Roméniei si
in mijlocul noii ei tinerimi, fapta si roadele celor patruzeci de
ani, ci se fdcea vestitorul unei alte vremi, pe care mandrul
asezamant o pregdtise. ,,Nevoile de ieri nu sunt nevoile de
astdzi. Conceptia care a stat la baza credrii acestei Fundatii a fost
o conceptie care corespundea cerintelor de acum patruzeci de
ani. Era nevoie sd se creeze o pleiadd de luptdtori; era nevoie sd
se pund la Indeménd tineretului un instrument prin care sa-si
creeze piedestalul de ridicare stiintifica si morala.

Acuma, cand acest piedestal a Inceput sd se clddeascd, noi
cei de astdzi si voi cei de miine, avem datoria de a-l intari.

Opera pe care va trebui de astdzi inainte sd o indeplineasca
Fundatiile Regale este, indeosebi, o operd de cimentare a
sufletului national prin intdrirea si zdmislirea tot ce este trecutul
si prezentul acestui neam, intr-o supremd culturd nationala,
biruitoare mai presus decat biruinta armelor.*

N-are sd se uite niciodatd ca Fundatia Universitara Carol I a
fost prilejul si locul de unde s-au rostit aceste cuvinte
rdsunatoare ca o goarnd de chemare si mangaioase ca o lumina
naltd aprinsd In neguri.

A doua Fundatie Culturald a dinastiei noastre era o fundatie
princiard. Ea lua fiintd printr-o lege publicatd in Monitorul
Oficial din 5 iulie 1921, care spunea 1n articolul ei prim: ,,Se
recunoaste calitatea de persoand morald si juridica Fundatiei
Culturale Principele Carol, pentru ajutarea, sustinerea si crearea
faptelor de culturd®. Poate ca din toate ea e cea mai vrednicd de
iubire, atdt prin bucuriile cit si prin durerile pe care le-a
petrecut. Intr-un birou cu mobili neagri, in al cirei crestituri se
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ghiceau vulturii impdrdtesti, dornici de zbor, din intiiul local din
Calea Dorobantilor, si din cel din urmd din Str. Latina,
principele de coroand Carol n-a lasat sd treacd nici o zi fard sa
fie de fatd, sd nu dea indrumadri, sd nu céstige slujitorii, prietenii
si mijloacele Fundatiei Lui, si sa nu puna insusi ména la atitea
din faptele care-i deschideau tot mai larg drumul intre
asezimintele noastre de culturd. In ce priveste viata ei de dupi
aceea, Monitorul Oficial are patru, sau cinci modificari de lege,
de repunere in drepturi, care incercau s-o inmlddieze dupa niste
Tmprejurdri strdine. Cea din urma e din aprilie 1933, care in
textul de aur al Uniunii Fundatiilor Culturale Regale, 1i da
vechiul nume si rosturile de la inceput. Al doisprezecelea an de
viatd zbuciumatd o gdseste la locul ei gata sa-si reia munca
Intrerupta.

Cei care am urmadrit-o de aproape sau am stat in legdturi mai
strinse cu ea, stim si catd putere are adevarul pus la temelie si
cata insufletire tAndra i-a calduzit pasii. Fundatia Culturald
Principele Carol nu era numai un dar de aniversare pentru o
problemd cu un cdmp mdrginit. Ea imbratisa toatd viata
poporului, mai cu seama a celui de la tard, a doua zi dupa Unire,
ca moment politic, si dupd vot obstesc si improprietdrire, ca
moment social. Mintea care o gandise, o indrepta spre toatd
aceasta frimantare, cu miile ei de fete, ca sd-i fie ca o albie, unde
sd se adune si ca un scop spre care s umble. Tara s-a acoperit
in scurt timp de peste cinci sute de camine care-si propuneau,
intdi, sd Invioreze organizatiile culturale ale satului, fie cele
primitive mai aproape de limbd, datina, port, joc si folclor, fie
cele culte, scoald si biserica, si in al doilea rand, sa destepte si sa
multumeascd noi trebuinte mai inalte, In toate ramurile vietii,
sanitar, economic, moral si intelectual. Avantul dintai a fost frant
dupa cinci ani de indrdzneatd desfasurare. El se ia astazi, intr-o
noud formd, de la capat. E caracteristic dealtminteri, ca Intiia
faptd cu care Uniunea Fundatiilor Culturale Regale a pasit in
lume, a fost revista pentru popor ,,Albina‘“. Mostenirea lui Haret
mai fusese inviata odatd de Fundatia Culturald Principele Carol
spre bucuria atitora din satele noastre doritoare de cuvantul
scris. Publicatia vorbea de doud ori, prin intemeietor, care
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luptase o viatd Intreagd pentru ridicarea sdtenilor, mai ales cu
ajutorul invdtatorilor si al preotilor, si vorbea prin interventia
princiard, care o scdpa de uitare si o trimitea din nou sa culeaga
cele bune si sa dea din mierea ei celor insetati. ,,Albina® strdbate
iarasi drumurile satelor si cdtunelor roménesti, intr-o infatisare
graficd mai faloasd decit inainte, in dimensiuni mai pe mdsura
multelor sale preocupari si cu un spirit general care se va limpezi
cu fiecare numdr. Cand Fundatia Culturald Principele Carol a
scos Intdiul ei cuvant, dupa o prea lunga ticere, el a gasit dintr-
odatd lumea si rasunetul pentru care luase fiinta. Cele peste cinci
sute de cdmine culturale pot sa astepte cu incredere lozinca de
reintrare in activitate, cu un program 1noit, care trebuie sd
porneascd zilele acestea. Cel mai bun semn vestitor este
reaparitia ,,Albinei*.

A treia Fundatie Culturald Regald e legatd de numele
Regelui Ferdinand si a luat fiintd printr-o lege tipdritd in
Monitorul Oficial dela 16 februarie 1926. Intile doui articole
arata foarte limpede si scopul si mijloacele. Marturisesc ele: ,,Cu
prilejul implinirii varstei de saizeci de ani a M.S. Regelui
Ferdinand I si ca semn de dragoste si recunostinta fatd de
infaptuitorul unitdtii nationale a Roménilor se infiinteazd un
asezamant in scop cultural si militar, care va fi persoana juridica
de drept public cu denumirea Fundatia Regele Ferdinand I si
care se va administra potrivit unui Statut ordnduit de M.S.
Regele Ferdinand I.

Aceastd institutie se doteaza de natiunea romand cu un
patrimoniu initial de 200 milioane lei in numerar, din al cdrui
venit jumdtate va servi In parti egale la incurajarea si educatia
culturald a tineretului, precum si In vederea cercetdrilor
stiintifice consacrate cunoasterii Roméniei, iar celaltd jumdtate
va servi pentru ajutorarea culturald a familiilor militarilor.*

Regele Ferdinand relua in felul acesta firul Fundatiilor
Culturale Regale, in acelasi timp, dadea Iasului un semn al
pretuirii miscate pe care i-o insuflase petrecerea intre zidurile lui
vechi si la umbra clopotnitelor si dealurilor voievodale, a celei
mai infricosate vremi a razboiului de intregire nationala. Era ca
un rdspuns, mai bogat, in capitala Moldovei a Fundatiei
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Universitare Carol I din Bucuresti. Regii vechii Roménii
inzestrau cele doud capitale ale istoriei ei de suferintd cu doud
asezaminte de culturd. Al treilea rege dintii numai al Romaéniei
una si nedespartite in hotarele ei etnice, trebuia sd treaca mai
departe.

in curand, la sfarsitul lui octombrie, are sd se facd inau-
gurarea Palatului Fundatiei Regele Ferdinand I, care a cdpditat
din méinile istete ale arhitectului Iotzu si ale colaboratorilor si,
infdtisarea mareatd si linistitd a unei case regale de culturd. La
soclurile din jurul rotondei tocmai trebuie si se ridice acum, pe
scripetele céintdtoare ale toamnei, cele opt statui, care i
impodobesc braul de sus cu vedenia barbatilor de indrazneald si
de culturd ai neamului nostru. In silile cele mari are si fie
addpostitd cea mai bogata bibliotecd a Moldovei, deschisd mai
ales studentilor. E inca un asezdmant gandit in intdiul rand
pentru tineret si pentru cultura creatoare. In afari de ceea ce s-a
fdcut pentru copiii militarilor, biblioteca publicatiilor noastre
grele de documente a sporit, intr-un timp cand Academia
Roména trebuie sd-si restrAngd aceastd activitate, cu Intregi
colectii publicate de Fundatia Regele Ferdinand. Aldturi de
documentele vechi moldovenesti ale profesorului Costachescu
de la Iasi si de documentele roméino-ungare publicate in
continuare de Veress, pensionar de la Budapesta, fost bibliotecar
al Muzeului Ardelean de la Cluj, ndscut si crescut in anii lui
tineri In Bucuresti, a iesit acum de curdnd volumul al treilea al
,Istoriei Literaturii Roméane* de Nicolae lorga. Prin ddrile de
seamad ale atator societdti sau pe frontispiciul atitor publicatii de
mare insemnatate, care altminteri ar fi trebuit Intrerupte, sa nu
amintesc decat ,,Dictionarul limbii roméne* scos de Academia
Roména, apare deodatd méana cu bani bine impdrtiti a Fundatiei
Regele Ferdinand I. Va sosi clipa sd i se spund tare meritele ei,
panad astazi lucrand evanghelic, mai mult in ascuns.

A patra si a cincea Fundatie Culturald Regald sunt ctitorii
ale Regelui Carol al Il-lea. Ele se deosebesc prin aceeasi
trdsdturd, de imbratisare organicd a preocupdrilor spirituale ale
societatii romanesti de astazi. Cercul care s-a inchis in jurul
tuturor, al Uniunii, a fost tot pe atit o masurd de unitate in
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conducere, de ordin prin urmare mai mult administrativ cit a
fost un simbol. Initiativa regald se gdseste Inmanunchiatd cu
toate putintele ei de inrdurire, carora nimic nu le scapa, intr-o
singurd méind. Creatia, cit si raspandirea culturii, care se fac
liber, in firile inzestrate si In organizatiile pe care societatea si le
da, 1si au aici asezamintele de ajutor si de indrumare. Statul, care
da armdtura de drept, o parte din mijloacele materiale si terenul
comun al marilor colabordri si directive, intdmpind aceastd
initiativd cu toatd multumirea, in fata unei functii sociale si
nationale bine implinite. El se gdseste usurat mai ales de
primejdia ludrii unor sarcini care nu incap in rosturile lui si
trebuie numai urmarite si ajutate in inflorirea lor.

A patra Fundatie apare in legea publicatd in Monitorul
Oficial de la 27 iulie 1931. Ea iesea din hotarele tarii vechi si se
aseza la Cluj. Zice aceastd lege: ,,Se recunoaste ca persoand
Juridica Institutul de Cercetéri Stiintifice Regele Carol II din
Cluj, Infiintat de M.S.Regele cu prilejul aniversarii a zece ani de
activitate a Universitdtii Regele Ferdinand I din Cluj. Institutul
va functiona potrivit unui statut ornduit de M.S. Regele. Acest
institut se doteaza de natiunea romana cu un patrimoniu national
de 100 milioane lei In numerar, cu prilejul Tmplinirii primului an
de domnie al Regelui Carol II si ca o marturie a dragostei si a
entuziasmului cu care poporul romén a primit pe Regele Sau.

A cincea Fundatie s-a infiintat prin Legea pentru Fundatiile
culturale Regale din Aprilie 1933. Textul articolului 2 al ei e
acesta: ,,Pe langd Fundatiile culturale amintite in art.1, se
infiinteazd la Bucuresti, potrivit unui statut special si intra
deopotrivd In Uniune, Fundatia de literatura si arta Regele Carol
II, cu scopul si ajute prin toate mijloacele dezvoltarea naltei
culturi In Roménia. Ea va lucra potrivit unui regulament de
functionare speciald, pe care il va da Augustul S&du Fondator*.

Am ajuns astfel Inaintea Uniunii Fundatiilor Culturale
Regale, pe care M.S. Regele le conduce, ajutat de un consiliu
alcatuit din patru personalitdti reprezentative ale culturii
romanesti, care sunt astdzi d-nii Dimitrie Gusti, Octavian Goga,
L.Simionescu si N.Costachescu. Un Secretar General indruma si
supravegheazd activitatea Fundatiilor in spiritul directivelor
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consiliului cultural, care e dl. colonel N.N. Condiescu, tot atit
de cunoscut si pretuit ca om de organizatie si de incredere.
Intaile sedinte au avut loc si intile linii mari au fost trase.
Oamenii de adus la Tmplinire au fost alesi. Stim cd pe langa
,»7Albina“ si ,Lamura®, are sa iasd o mare revistd de culturd, ca
trei biblioteci mari 1si vor incepe activitatea, volumele
cunostintelor, ale energiei enciclopedice si ale traducerilor din
clasici, ca Fundatia Regele Ferdinand va supravegea publicarea
lucrdrilor de stiinte pozitive, iar Fundatia Universitara Carol I pe
aceea a stiintelor sociale si istorice, cd vedenia unei mari
pinacoteci se ridica incet la orizont. Suntem plini de asteptare si
de 1insufletire. Roménia culturald are Inainte drumuri noi,
luminate de coroana regald. Ea are nevoie de un nou suflet.
Acest suflet i se faureste acum.

3 octombrie 1933, ora 21,30. Text dactilo, 6 pagini.
Dosar 14/1933. Arhiva SRR
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Virgil Madgearu

Acordul cu creditorii straini

RIZA care bantuie si asupra tarii noastre de patru ani a

pus la ordinea zilei chestiunea sarcinii datoriei publice
externe: Caderea catastrofald a preturilor produselor agricole si
a celorlalte materii prime pe care la produce solul si subsolul
nostru, n-a putut s ramana fard urmare si asupra situatiei
noastre financiare.

Paralel cu scaderea veniturilor gospodariilor individuale, s-a
produs micsorarea pand la jumdtate a venitului national si
veniturile statului au urmat aceeasi curba.

In acesti patru ani statul a trebuit s comprime an de an
cheltuielile fard nici un fel de crutare si aceastd comprimare a
atins astdzi limita dincolo de care incepe dezorganizarea
serviciilor publice de functionarea carora atdrnd bunul mers al
treburilor obstesti.

Nu era cu putintd ca comprimarea cheltuielilor statului sd se
opreascd In fata cheltuielilor privitoare la serviciul datoriei
noastre publice. Daca era oportun ca si se inceapd reducerea
cheltuielilor privitoare la Intretinerea aportului de stat,
examindndu-se rand pe rdnd toate acele cheltuieli de care se
poate dispensa un stat In vreme de crizd, nu era admisibil a se
considera ca intangibild cheltuiala privitoare la serviciul datoriei
publice si a se continua cu reduceri fird a se tine seama de
necesitatea de a mentine intactd forta de actiune nationald a
statului.

De aceea pentru a ne da seama dacd s-a lucrat 1n aceasta
privinta potrivit intereselor superioare ale statului, este necesar
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sd precizim momentul cdnd a apdrut necesitatea degrevarii
sarcinii datoriei noastre publice.

Din datoria noastrd publicd, datoria externd constituie
partea cea mai importanti. In afari de aceasta datoria publici
internd este formatd din patru cincimi din renta de expropriere si
restul din renti de alti naturi. In ce priveste rentele de
expropriere, ar fi o imoralitate a se concepe o reducere a
cuponului pentru cd el reprezintd plata pamantului expropriat
care s-a pretuit in aur si depreciera monedei noastre nationale a
redus valoarea rentelor acestora la aproape 3 procente.

Aproape de aceeasi proportie este pierderea suferitd de
detindtorii rentelor noastre interne, care sunt emise inainte de
razboi sau imediat dupd razboi.

In consecinti problema adaptirii serviciului datoriei
publice a statului romén la conditiunile financiarea actuale, se
limiteazd la datoria publicd externa.

Pentru a ne da seama de momentul cidnd a apdrut aceastd
problema nu este prin urmare necesar sd o privim numai din
punctul de vedere al sarcinii bugetare a datoriei publice, ci si din
a sumelor corespunzditoare serviciului datoriei publice.

Veniturile statului roman au descrescut In mod rapid de la
circa 33 miliarde si jumatate in 1930 cind au atins un punct
maximal de circa 20 miliarde si jumdtate in 1932, cobordndu-se
la 60% fata de veniturile din 1930. Sarcina fiscald a locuitorilor
tarii fatd de venitul national a crescut In schimb de la 21% 1n
1929, la 28,1/2% in 1931, cand a fost atinsa limita superioara a
capacititii contributive a cetitenilor. in acelasi timp sarcina
datoriei publice a crescut 1n bugetul statului de la 17% in 1921
la 23, 3/4% in 1932. Dacd insa tinem seama nu de prevederile
bugetare care nu s-au realizat, ci de platile efective care s-au
putut face din incasdrile statului, sarcina datoriei publice a
crescut in modul urmator:

1929 — 16%

1930 — 18,15%

1931 — 25,49%

1932 —26,04%
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Din aceste date rezultd cd fatd cu scdderea veniturilor
statului problema bugetard a datoriei externe se punea in plin
inca din anul 1931.

Din punctul de vedere al capacititii de transfer chestiunea
se prezintd in modul urmator.

Se stie cd mijloacele de platd in strdindtate nu se pot obtine
intr-o tard agricold ca Romania astdzi decat prin activul rezultat
din schimburile noastre comerciale cu striinitatea.

In aceasti privinti insi sciderea catastrofali a preturilor
tuturor produselor noastre la export ne-a creat 1n ultimii patru
ani o pierdere de 70 miliarde lei. In acest interval de timp
economia nationald n-a putut realiza anual pand in 1932
inclusiv, decat un sold activ de devize de circa 4 miliarde lei. In
total deci in 4 ani comertul nostru ne-a lasat un sold de devize
de 16 miliarde lei. Pentru acesti patru ani ca sd facem fata
platilor serviciului datoriei publice in strdindtate, ne-au trebuit
insa 36 miliarde lei.

Cum n-am dispus decit de 16 miliarde din rezultatul
exportului nostru, a trebuit sa folosim pentru a plati restul de 20
miliarde lei toate devizele rezultate din cele doud imprumuturi
incheiate 1n anii 1929 si 1931.

Aceste fapte erau cunoscute, astfel Incit In momentul in
care catre sfarsitul anului 1931 nevoile bugetare impuneau o
comprimare a serviciului datoriei noastre publice externe,
greutdtile de transfer se addugau pentru a agrava si mai mult
problema.

In lumina acestor fapte apare ca o greseald Tmpotriva
intereselor noastre nationale Intarzierea de a fi Incercat cu toatd
stdruinta a se obtine o usurare a serviciului datoriei externe a
statului nostru la sfarsitul anului 1931, Inainte de intocmirea
bugetului pe 1932. A se fi preferat a se ldsa luni intregi salariatii
statului, pensionarii si furnizorii statului neplatiti, pentru a se
face fata integral serviciului datoriei publice externe, este un act
de usurintd condamnabil si inexplicabil.

Intr-adevidr, ce se putea astepta de la o asemenea politica
financiard? Obtinerea de noi imprumuturi in strainatate? Cand
era constatat ca serviciul imprumuturilor existente devenise
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apasdtor, se mai poate gandi cineva la noi Imrumuturi? Atunci
poate gindul de a pdstra nestirbit creditul in strdindtate? Atat
timp cat se poate face economie la cheltuielile interne, o
asemenea politica este buna si recomandabild. Dar din moment
ce ea duce la anarhizarea vietii de stat si a vietii economice
interne prin ldsarea in suferintd a platilor celor mai urgente, o
asemenea preocupare este iluzorie, pentru cd nimeni nu poate fi
inselat asupra adevaratei situatii financiare a unui stat aflat in
asemenea dificultiti.

Si totusi aceastd politicd financiara a fost dusd pand cand in
septembrie anul trecut am pus la cale Inceperea negocierilor
pentru reducerea serviciului datoriei externe a statului nostru.

Aceasta politicd financiard a avut Insd urmari rele, deoarece
cu toate sfortarile facute, bugetul anului 1932 a trebuit sd fie
alimentat cu mijloace extraordinare In suma de circa 3 miliarde
si jumatate lei, lasdnd in afard de aceasta, cheltuieli si
angajamente neacoperite de alte trei si jumdtate miliarde lei.

Ca sd putem incepe negocieri, era necesar sa fie precedate
de o actiune internd de redresare a situatiei financiare prin
ameliorarea si perfectionarea administratiei noastre fiscale.
Aceastd actiune era cu atdt mai necesard, cu cat in urma
raportului Rist intocmit pe baza constatdrilor ficute asupra
gestiunii financiare a guvernului precedent, se crease In
straindtate o opinie comund, dupd care nu atat efectele crizei
generale cat mai ales sldbiciunea administratiei noastre
financiare ar fi cauza dificultdtilor noastre financiare.

De aceea din primul moment al preludrii conducerii
finantelor publice am ficut sfortdri pentru indepdrtarea situatiei
financiare, sfortdri care au izbutit in scurtd vreme sd opreascd in
loc cdderea veniturilor statului, micsorand deficitul lunar al
incasdrilor si facand fata cheltuielilor stricte ale statului.

Unii propuneau in acea vreme suspendarea platii cuponului
datoriei noastre publice. Ne-am opus cu toatd tdria unei
asemenea politici care ar fi ruinat creditul statului nostru pentru
generatiile viitoare. O asemenea politicd nici n-ar fi fost
practicabild fata de cele mai importante Tmprumuturi pentru
garantarea cdrora s-au acordat gajuri importante.
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De aceea am sustinut si practicat politica tratativelor pentru
a ajunge la un acord cu creditorii strdini, cu toate cd ne-am dat
seama de dificultdtile pe care le vom intdmpina. Aceste
dificultati, provenite si din diversitatea mare a feluritelor
imprumuturi, unele dinainte de rdzboi, altele mostenite de la
impdrdtia habsburgicd si altele contractate dupd razboi cu
acordarea de drepturi de prioritate si de gajuri ipotecare.

In afari de aceasta, ne-am izbit de la inceput de opozitia
asociatiilor strdine de purtatori de rente roméanesti, de a Incepe
negocierile inainte de a incheia un acord de colaboarare cu
Societatea Natiunilor, recomandat expres In concluziile
raportului Rist.

De aceea negocierile nici nu au putut incepe decat la
sfarsitul lunii decembrie anul trecut, in paralel cu tratativele ce
s-au dus la Geneva pentru incheierea acordului de colaborare
tehnicd cu Societatea Natiunilor.

Am fixat atunci un program dupd care am urmadrit sa
obtinem pentru anul bugetar 1933-34 o usurare de 3 miliarde si
jumadtate lei, ceea ce fatd de sarcina totald a datoriei publice
reprezintd o scddere de circa 60%. Negocierile au durat pand la
mijlocul lui februarie anul acesta, si n-am putut obtine scdderea
cerutd, ci numai 1 miliard,16 milioane, care addugate la
economiile provenite din suspendarea datoriilor de razboi si la
economii realizate din acorduri cu creditorii particulari ai
statului, s-a ridicat la suma de 2.197 milioane lei, totalul
economiei realizate in momentul Tntocmirii bugetului in curs.

Am obtinut insd angajamentul principal dupa care daca in
primele cinci luni ale anului in curs incasdrile vor fi sub
prevederi, in septembrie se va examina din nou chestiunea
pentru a se obtine si restul de 1.303 milioane lei si a se completa
astfel totalul economiei necesare in sumad de 3 miliarde si
jumatate lei.

Nu vom insista asupra imprejurdrilor care ne-au impins la
suspendarea transferului plitilor tuturor datoriilor statului in
strdinatate la 15 august trecut. Am ldmurit la timp opinia publicd
in aceastd privintd precizand cd aceastd mdsurd a constituit un
pas fortat facut numai din cauza secatuirii stocului de devize in
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urma diminudrii activului balantei comerciale In primul
semestru si 0 masurd de conservare si de prevedere care nu putea
sd nu duca la un rezultat favorabil. Acest rezultat s-a obtinut prin
acordul pe care l-am parafat acum céteva zile la Paris. Prin acest
acord am obtinut economia de 1.300 milioane lei completind in
modul acesta pentru anul in curs programul degrevdrii sarcinii
datoriei externe, prevdzut in momentul Intocmirii bugetului.

Acordul acesta are o insemnatate deosebitd nu numai pentru
cd usureaza situatia bugetara precum si greutatile de transfer, dar
si pentru cd consfinteste principiul intangibilitdtii rentelor
noastre interne.

Convingerea creditorilor nostrii din afard despre necesitatea
unui tratament diferential al rentelor noastre este un fapt
important si plin de consecinte favorabile pentru dezvoltarea
finantelor noastre publice.

In afari de aceasta acordul este important si pentru ca
pregdteste negocierile viitoare, care vor incepe la mijlocul lunii
ianuarie viitor si vor avea drept scop sa stabileasca un acord
pentru reducerea datoriei publice externe Intr-o asemenea
masurd si pe un interval de timp, astfel incét sd se inlesneasca
refacerea financiard a statului roméan in cadrul unui program
economic si financiar potrivit imprejurdrilor.

Aceste negocieri se vor face pe baza constatérilor cu privire
la capacitatea de platd a Romaniei pe care le vor face experti
calificati, care vor fi chemati de noi 1n acord cu creditorii. Pentru
noi este indiferent dacd acesti experti ar fi desemnati de catre
reprezentantii creditorilor sau de catre Societatea Natiunilor.

Pentru a se asigura de la inceput obiectivitatea in
constatdrile ce se vor face, am cdzut de acord cd acesti experti sd
fie desemnati de cdtre Societatea Natiunilor.

Cercetarile ce am facut cu privire la capacitatea de platd a
Romaniei, In memoriile pe care le-am finaintat cu prilejul
negocierilor recente sunt atit de concludente, incit pentru noi
este indiferent ce experti vor face constatdrile pentru negocierile
viitoare, deoarece nimeni nu va putea trece peste realitatea
brutald, cd diminuarea la jumdtate a venitului natonal al
Romaéniei, impune o reducere corespunzdtoare si a serviciului
datoriilor noastre externe.
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Intreprinzind insi aceastd actiune in vederea usurdrii
sarcinii datoriei publice externe, intelegem sd afirmdm incd o
datd necesitatea continudrii cu toata energia a efortului intern de
indreptare a situatiei finantelor publice, prin ameliorarea si
perfectionarea metodelor de administratie fiscala si de
gospodarie a banului public.

Trebuie sd recunoastem franc cd avem in aceasta privintd
destul incd de castigat. Si opinia publica trebuie sa fie In aceastd
privintd lamuritd in mod cinstit.

Contribuabilii usurati prin scdderea impozitelor la
capacitatea lor de platd prin reformele ce s-au facut, trebuie sa-
si Tmplineascd datoria de a contribui in mod regulat la sarcinile
statului. Numai in felul acesta vom putea avea Intreaga
autoritatea morald ca sa cerem si sd obtinem adaptarea datoriei
externe la capaciatatea reald de platd a statului, pentru ca
sacrificiile sd fie Tmpartite deopotriva si in modul acesta sa ne
pastram intact creditul nostru de care avem nevoie si in zile
bune, dar mai ales n zile de restriste.

31 noiembrie 1933, ora 20,30. Text dactilo cu

corecturile autorului, 7 pagini. Dosar 14/1933.
Arhiva SRR
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Al Rosetti

Fundatia pentru literatura si arta
»Regele Carol II*

Scopurile Fundatiei si programul de
editura pe anul 1934

U as putea Incepe acest expozeu, inainte de a indrepta

un gind recunoscator catre Acel care si-a dat numele
institutiei menite sd incurajeze dezvoltarea literaturii si artei in
Romaénia.

In aceastd epoca de triste realitati si de scaderi morale,
Regele Carol al II-lea a avut curajul sia proclame primatul
spiritului asupra materiei. Atunci cdnd generatia care a facut
razboiul bijbiia prin intuneric, amenintatd sd renunte la
aspiratiile din tinerete de a-si inchina viata artei, Regele
Romaéniei, printr-un gest ce apartine numai marilor conducatori
de oameni, a reaprins toate nddejdiile prin crearea unei Fundatii
destinate artei si literaturii.

Europa si Americile sunt dominate de factorul economic;
pretutindeni, se vorbeste de rdzboi. Numai mintile superioare
sunt in stare sa zdreascd, mai presus de realitatile de toate zilele,
calea ce trebuie sd o urmeze popoarele. Pentru Romaénia, care a
contribuit cindva, la strdlucirea culturii Orientului apropiat,
calea de urmat, dupd reintregire, nu poate fi decat una singura:
prin stiintd si arta, sd dezvolte o civilizatie proprie si sd devina
un focar de culturd originald, in aceste pérti ale Europei.
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Marii Suverani au incurajat intotdeauna literatura si artele.
Numele lor a raimas legat de epocile de strilucire care au asezat
natiunile ce le-au guvernat in fruntea popoarelor civilizate. Prin
crearea Fundatiei pentru literaturd si artd, M.S.Regele Carol al
II-lea si-a legat numele de o epocd a culturii roménesti, pe care,
in pragul noului an, o intrevedem plina de strdlucire.

Scopurile Fundatiei pentru literaturd si artd ,Regele Carol al
[I-lea* ar putea fi rezumate in modul urmaétor: sa publice lucrari
cu un continut stiintific sau finalt educativ, sd publice si
incurajeze pe scriitorii romani, sd publice lucrari de informatie
si documentare asupra artelor plastice si sa Incurajeze pe artistii
romani. Prin ,incurajare Fundatia pentru literaturd si arta
»Regele Carol al II-lea® intelege publicarea scriitorilor romani,
in special tineri, si cumpararea de lucrdri ale artistilor pictori si
sculptori, precum si rasplatirea artistilor merituosi prin
distribuirea de premii anuale.

Programul Fundatiei pentru literaturd si artd ,,Regele Carol
al II-lea* pe care 1l voi expune numaidecat, cuprinde o serie de
lucrdri ce vor apdrea in cursul anului 1934. S-a prevazut, pentru
mai tirziu, si editarea unor opere care cer o pregdtire mai lunga,
cum ar fi, spre pilda, o noud traducere a Bibliei, lucrare ce
reclamd o initiativa reald, dupd cum traducerea Bibliei apdrutd la
Bucuresti, iIn 1686, a fost patronatd de stralucitul domnitor
Serban Cantacuzino.

Programul de editurd al Fundatiei pentru literaturd si artd
»Regele Carol II* a fost alcatuit sub directa supraveghere a
M.S.Regelui; el cuprinde opt biblioteci, create din initiativa
Majestdtii Sale, in cadrul cdrora s-au inscris operele celor ce le
VOi enumera acum.

I. Biblioteca Energia. Lucrdri cu un continut inalt educativ,
ce pot fi puse in toate mdinile. Naratiuni ale unor existente
umane ce pot fi luate drept pildd de curaj, abnegatie, virtuti
civice etc. Biblioteca cuprinde doud sectiuni:

A. Romani. Avram lancu de A.Hodos, Mitropolitul §aguna,
Mihai Viteazu, $tefan cel Mare de Mihai Sadoveanu, Constantin
Brancoveanu de Principesa Martha Bibescu, Aurel Viaicu de
Victor Ion Popa.

B. Strdini. R. Bazin, Le pére de Foucault, traducere de
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A.Hodos. M.C.Weyer, Cavelier de La Salle, traducere de Paul
Prodan. Martin Luther, Tischreden, traducere de Ion Marin
Sadoveanu. Colonel N.Lawrence, Révolte dans le Desert,
traducere de Mircea Eliade. Alain Gerbault, Seul a travers
I’ Atlantique, traducere de A.Vianu. Conquistadorii, traducere de
A. Popescu-Telega. L.F.Rouquette, La Béte Errante, traducere
de AlFlamanda. J.Wassermann, Stanley, traducere de
R.Cioculescu. J.Wassermann, Christophor Columb, traducere
de Ion San-Giorgiu. R.P. Huc, Souvenirs d’ un voyage dans la
Tartarie, In 4 volume, traducere sub directia Dlui N.D.Cocea.

II. Biblioteca enciclopedicd. Cunostinte specializate despre
Roménia, cu privire speciald la istoria si literatura roménd.
G.Cilinescu, Istoria literaturii romdne, 1n 4 volume.
Dl.Calinescu este autorul cunoscut al Vietii lui Mihai Eminescu
si criticul cu mare autoritate de la ,Viata Roméneasca® si
,,2Adevarul Literar”“. D-sa ne va da o istorie a literaturii romane
ce va iesi din obisnuit: scrisd de un singur om, aceastd carte de
puternica si originald sintezd va marca o data in istoria noastra
literara. 2.C.G. Giurescu, Istoria Romdnilor, ITn 2 volume.
Profesorul Giurescu de la Facultatea de Litere din Bucuresti,
este Indeajuns de cunoscut, ca sd nu mai fie nevoie sa insist
asupra meritelor sale deosebite. Spirit critic, adanc cunoscator al
izvoarelor, minte limpede si cumpdnitd, Dsa ne va da o istorie a
romdnilor ce va reprezenta ultimul cuvant al criticii istorice n
aceasta materie. 3. N.Cartojan, Cdrtile populare romdnesti, vol.
II. DLCartojan a publicat volumul I al acestei lucrari acum
cativa ani. Lucrarea este fundamentala si constituie cel mai bun
izvor pentru literatura populara scrisd. Cunoscator profund al
materiei si adunator rdbddtor al materialului comparativ,
DI.Cartojan complecteaza cu volumul acesta o lucrare ce face
cinste stiintei roménesti. 4. Demostene Russo, Din Literatura
dramaticd romand si inceputurile presei balcanice; doud
memorii pline de date inedite, datorite celebrului bizantinolog
de la Facultatea de Litere din Bucuresti. 5. E.Lovinescu,
Evolutia literaturii dramatice romdnesti, un volum ce va
completa Istoria literaturii romdne contemporane, a Dlui
Lovinescu si la care vom recurge cu aceeasi placere cu care am
recurs la volumele precedente.
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III. Biblioteca Informativd: planuri, ghiduri, dictionare,
bibliografii etc. 1. A.Sadi lonescu, Bibliografia caldtorilor
streini in Romdnia, 2 volume inedite ramase de pe urma
eruditului bibliotecar al Academiei Roméane, pe care mana
pioasad a Dlui Al.Rally, Secretarul Uniunii Fundatiilor Regale,
le-a salvat de la uitare. 2. Ghidul Bucurestilor. 3.
Al.O.Teodoreanu, Carte de bucate si Ghidul vinurilor din
Romdnia, doud carti scrise de cel mai talentat dintre specialistii
in materie. 4. I.Al.Britescu Voinesti, Pescdritul in Romania. 5.
Ghidul vandtoarei in Romania. 6. Manualul meseriilor: scrise
pe Intelesul tuturor, aceste manuale vor umple un gol demult
simtit. 7. Antologia cdlatorilor strdini in Romdnia de Al. si
Getta Rally, cei doi neobositi secretari ai Uniunii Fundatiilor
Regale. 8. Arhitect G.lonescu, Ghidul artistic al orasului
Bucuresti. 9. Arhitect H.Teodoru, Ghidul artistic al orasului
Iasi.

IV. Biblioteca scriitorilor romdni, impdrtitd in doud
sectiuni:

A. Vechi. 1. Mitropolitul Varlaam, Cazania din 1643, editie
ingrijitd de Prof. J. Byck. 2. Mitropolitul Dosoftei, Viata si
petrecerea sfintilor din 1686. Reeditarea cestor doua carti, ce nu
se mai gasec decit rareori, in exemplare defectuoase, pe la
anticari, era demult doritd. Pentru literat, pentru oricine doreste
s aprofundeze studiul limbii roméne, cdrtile acestea constituie
doud din cele mai insemnate izvoare de informatie. 3. B.P.
Hasdeu, Opere alese, editie ingrijitd de D-nii Mircea Eliade si
Al.Rosetti. Opera literard a lui Hasdeu, risipitd prin reviste de
cele mai multe ori inaccesibile, astepta de mult s fie reeditata.
Se va repara, astfel, si o nedreptate, punindu-se in circulatie o
opera literard dintre cele mai vii, din care nu lipsesc bucdti de
cea mai autenticd artd; editia aceasta rezervda multe surprize. 4.
I. Heliade Rddulescu, Opere alese, editie ingrijitd de D1. H.St.
Streitmann. Atitea pagini ale lui Heliade meritau sé fie scoase
din nou la iveald si prezentate intr-o lumind noua. DI. Streitmann,
talentatul eseist, unul dintre cei mai buni cunoscatori ai exegezei
biblice, va pune in lumind influenta Bibliei asupra stilului lui
Heliade. 5. Anton Pann, Opere, editie Ingrijitd de Prof.
C.Brdiloiu, cel mai bun cunoscétor al muzicii noastre populare.
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6. A.L.Odobescu, Pseudo-Kineghetikos si corespondentd
generald, editie ingrijitd de Prof.Scarlat Struteanu. 7. Poetii
Vicaresti, editie ingrijitd de Dra Elena Viacdrescu.

B. Contemporani. Romane. T. Arghezi, Bucurestii: diverse
aspecte ale capitalei, descrise de scriitorul care a reinnoit limba
noastri literard. 2. N.M. Condiescu, Insemndrile lui Safirim, vol.
I. O fresca a societdtii roménesti, zugrdvitd de autorul
neuitatului Conu Enache. 3. Camil Petrescu, un roman inedit. 4.
Mateiu I. Caragiale, Sub pecetea tainei, roman din ciclul Crailor
de Curtea Veche, una din rarele opere ale timpurilor noastre ce
va rdmane. Cite un roman inedit de Dnii: 5. Sergiu Dan. 6.
Romulus Dianu, 7. Radu Boureanu, 8. Panait Istrati.

C. Eseuri. Criticd.

1. Perpessicius, Critice, VolII: continuarea volumului
precedent apdrut. 2. Paul Zarifopol, Schite si studii franceze:
volumul acesta va cuprinde, intre altele, studiile consacrate lui
Renan, Maupassant, Flaubert etc. publicate in Viata
romdneascd. 3. Arhitect G.M. Cantacuzino, Izvoare si popasuri,
continuarea volumului precedent aparut; observatiile unui estet
si tehnician, inamorat de formele frumoase. 4. Sandu Eliad,
Teatrul Teatrului: reflectii asupra artei dramatice contemporane.
5. Mihai Sebastian, Romanul romdnesc, studiu critic datorit
unuia dintre cei mai talentati eseisti ai generatiei tinere.

D. Poezie. Fundatia pentru literatura si artd ,,Regele Carol
II* va publica 1n fiecare an un numdr de volume de poezie;
poezia va fi Incurajatd in mod constant de Fundatia pentru
literatura si artd ,,Regele Carol II* pentru cd poema este cea mai
naltd mamfestatle a unei literaturi, si cea mai durabild. In afara
de doud Antologu. a dorului romanesc, ngrijitd de DI.Adrian
Maniu, si a poetilor tineri romani, publicatd de D-nii Zaharia
Stancu si Ion Pillat, Fundatia pentru literaturd si arta ,Regele
Carol II* va publica volume de versuri ale Dnilor Dem. Botez,
Cicerone Teodorescu, Eugen Jebeleanu, Mateiu 1. Caragiale,
Ciurezu, G.Lesnea, A. Maniu, G. Bacovia si C. Baltazar.

V. Biblioteca de traduceri. Scopul acestei biblioteci este de
a face cunoscute operele clasice ale literaturii universale sau
operele contemporane cu un renume mondial, in traduceri
ingrijite, prezentate intr-un format comod si elegant. Se vor
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traduce opere din toate litaraturile strdine, dandu-se, la inceput,
precidere autorilor contemporani. In cursul anului 1934, vor fi
traduse si vor aparea urmdtoarele opere: Axel Munthe, The
Story of San Michele. 2. J.Conrad, Nostromo traducere de
M.Polihroniade. 3. R.L.Stevenson, Treasure Island, traducere
de Dragos Protopopescu. 4. Pirandello, Raposatul Matei Pascal,
traducere de A.Marcu. 5. E.Madach, Tragedia omului, traducere
de Octavian Goga.

VI. Biblioteca de filosofie romaneascd

Filozofia nu a fost cultivatd, in Roméania, deopotriva cu alte
branse ale stiintei umane. Crearea unei biblioteci filozofice a
fost facutd tocmai cu scopul de a incuraja pe filozofii roméni.

In cursul anului viitor, vor apirea urmitoarele lucriri de
filosofie: 1. M.Ralea, [ncercare asupra filozofiei absurdului. 2.
D.D.Rosca, Pentru o conceptie tragicd a existentei. 3. Tudor
Vianu, Tratat de esteticd. 4. D.I.Suchianu, Incercare asupra
mortii. 5. Lucian Blaga. 6. Dna Alice Voinescu.

VII. Biblioteca ,,Arta si Civilizatie

1. I.Marin Sadoveanu, Istoria Generald a Teatrului.

VIII. Biblioteca ,,Artistica “

1. A. Tzigara Samurcas Arta in Romdania, 3 volume. 2.
Szatmary Album istoric si etnografic cu o prefatd de Adrian
Maniu. 3. O. Han Sculptorul Paciurea.

In sfarsit, Fundatia pentru literaturd si artad ,,Regele Carol IT*
publicd, cu incepere dela 1 lanuarie 1934, Revista Fundatiilor
Regale. Revista aceasta va apare lunar, In 240 pagini, si se va
vinde 1n toata tara cu 25 lei numarul. Abonatii vor primi gratuit,
trimestrial, o piesd de teatru dintre acelea ce sunt Inscrise 1n
repertoriul Teatrului National.

In felul acesta, Fundatia pentru literaturd si artd ,Regele
Carol II* 1si incepe activitatea odata cu un an nou, aducator de
mari nadejdi pentru cultura roméneascad.

28 decembrie 1933, ora 20,00. Text dactilo, cu
corecturile autorului, semnat Profesor A. Rosetti.
Directorul Fundatiei pentru literaturd si artd ,,Regele
Carol I1“. 9 pagini. Dosar 14/1933. Arhiva SRR
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Constantin Moisil

Arhivele noastre

AND vorbim despre arhive trebuie si avem in vedere
in primul rand cd existd o legdturd foarte stransa Intre
notiunea de arhivi” si notiunea de scripte vechi, neinteles,
invdluite in mister de nepatruns. Si aceasta pentru doud motive:
a) fiindca orice arhiva contine si trebuie sa contind — dupa
cum 1i aratd si numele — acte si documente vechi, scoase din uz,
care nu mai sunt necesare administratiei curente si care fiind
scrise cu litere neobisnuite astazi, nu pot fi descifrate decat de
anumite persoane;

b) fiindcd arhivele conteazd printre cele mai vechi institutii
ale omenirii. Este destul sd amintesc pentru a dovedi aceasta ca
in Chaldea s-au gasit arhive care dateaza cel putin de la anul
4000 1n.d.Cr., cind actele se scriau pe tdblite de lut si se
pecetluiau cu sigilii cilindrice de piatrd. Aceste acte se pdstrau
asezate in cutii tot de lut, etichetate si numerotate ca mapele sau
pachetele de documente din arhivele noastre actuale. lar In Egipt
s-au gasit arhive vechi cu cel putin 3000 de ani 1n.d.Cr., cu acte
scrise pe papirus si asezate in vase mari de lut, deasemenea
etichetate si numerotate.

In al doilea rand trebuie si tinem seama de universalitatea
arhivelor. In adevir gisim arhive la toate popoarele, care au
reusit si-si dea o organizatie de stat si cunosteau scrierea. In
afard de Chaldeeni si Egipteni, pomeniti mai sus, au avut in
antichitate arhive — Persii, Grecii, Romanii, Bizantinii, fara sd

* Sublinieri in varianta din pag. mss (care dubleaza p. 1).
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mai amintim pe Indieni si pe Chinezi. La toate aceste popoare se
gdseau depozite de acte si documente vechi atit pe la
cancelariile suveranilor, ale corpurilor legislative si ale marilor
dregdtori, cat si la templele mai insemnate si la instantele
judecatoresti, la administratiile ordsenesti si chiar la cele
militare. Iar in evul mediu si modern s-au format de asemenea
arhive — cdci cele din antichitate au fost distruse de ndvalirile
barbare — atat la administratiile de stat si la cele bisericesti, cat
si la curtile seniorilor autonomi, la curtile de justitie, la
primdriile oraselor libere, la notarii publici, la familiile nobile,
etc.

Se poate spune astfel cu drept cuvant cd oriunde a existat o
organizatie mai mult sau mai putin autonomd, au existat si
depozite de arhive.

Dacd cercetdim acum motivul pentru care s-au format aceste
numeroase arhive, constatdm cd In general s-a urmarit un scop
practic. Toti cei ce posedau teritorii mai intinse, toti cei ce aveau
privilegii, toti cei ce detineau Intr-o formd sau alta o parte din
puterea publicd: suveranii, biserica, nobilii, institutiile juridice,
orasele trebuiau sd fie cat mai bine Tnarmati cu dovezile necesare
pentru a-si apdra si sustine proprietatile, drepturile si privilegiile
ce obtinuserd. De aceea in tot cursul evului mediu si modern
arhivele au fost considerate ca niste adevdrate arsenale, unde
erau depuse armele juridice, documentele cu ajutorul cdrora
puteau sd-si asigure si revendice interesele de acest fel.

Dar tocmai pentru aceea arhivele medievale si moderne
erau arhive secrete, cdci interesul cerea sa nu se cunoascd de altii
dovezile de care dispunea cineva pentru apdrarea sau
revendicarea drepturilor sale.

In aceste conditii era natural ca materialul din numeroasele
si bogatele arhive din acele vremuri sd nu fi fost utilizat decat
foarte rar pentru studii si cercetdri stiintifice si deci sd nu fi
contribuit decét prea putin la propasirea culturald.

A trebuit sd vie marea revolutie francezd ca sd deschida
aceste arhive cercetdrilor stiintifice. Oamenii revolutiei desi
urau orice amintire a vechiului regim si luaserd masuri pentru
distrugerea tuturor documentelor care asigurau privilegiile de
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clasa, si-au dat cu toate acestea seama de valoarea depozitelor
arhivistice, le-au luat pe seama statului si le-au organizat in asa
fel, Incat sd poatd fi puse la dispozitia cercetatorilor in conditiile
cele mai usoare.

Imensele depozite de acte si documente ale bisericii si ale
numeroaselor dregdtorii si institutii ale vechiului regim, trecand
in stdpanirea statului, si-au pierdut caracterul lor de arhive
secrete si au putut fi utilizate de acum Inainte pentru cunoasterea
cit mai aprofundatd a istoriei Frantei, din toate punctele de
vedere. Si ceea ce este tot atit de important: exemplul Frantei a
fost imitat si de celelalte state din Europa, astfel ca prin
cercetarea sistematicd a importantelor izvoare istorice aflatoare
n arhive, trecutul tuturor popoarelor a putut fi cunoscut cu mult
mai bine si mai exact decét inainte si atit istoria cat si celelalte
stiinte in legdturd cu ea, au putut face progrese uimitoare.

Cam la fel ca in restul Europei s-au petrecut lucrurile si la
noi.

Din momentul in care poporul roménesc a reusit sd-si dea o
organizatie de stat mai temeinica, au inceput sd se formeze si la
noi depozite de arhivi. Nu avem dovezi directe si
contemporane, dar din informatii mai trzii si din studierea
continutului diferitelor arhive de la noi, putem afirma ca cel
putin pe la sfarsitul veacului al XIV-lea existau si in Tara
Roméneasca si iIn Moldova — iar in Ardeal ceva mai inainte —
depozite de documente atit pe 1angd cancelariile Domnilor si ale
marilor dregdtori, cét si la mdndstirile cele mari, care castigasera
proprietdti numeroase si oarecare autonomie administrativa. lar
in veacurile urmatoare se formeaza arhivele orasenesti, arhivele
familiale ale boierilor mari, si insisi tdranii liberi isi strdng cu
mare grija cartile domnesti si zapisele care le asigurau dreptul de
proprietate asupra mosioarelor lor.

Natural cd, cu cit relatiile tdrilor noastre cu vecinii si cu
celelalte state europene au devenit mai frecvente, in veacurile
XVI, XVII si XVIII, si cu cat afacerile interne au devenit mai
numeroase si mai complicate, cu atat si materialul din arhivele
dregdtoriilor, ale manastirilor si din cele particulare a devenit
mai bogat. Astfel pe la inceputul veacului al XIX-lea existau si
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la noi, ca si in celelalte tdri europene, un foarte mare numdr de
depozite arhivistice, care contineau un material documentar
extrem de bogat si de interesant. Se intelege insad cd si la noi
acest material a fost strdns numai in scop practic, de a servi
pentru apdrarea intereselor materiale si uneori morale ale celor
interesati. De aceea si arhivele noastre de atunci erau secrete si
nu puteau fi utilizate pentru studii.

Desigur cd in cursul timpului au intervenit si imprejurari
care au contribuit ca arhivele noastre sa sufere pierderi mai mici
sau mai mari. Astfel in primele veacuri arhivele domnesti si ale
marilor dregdtori erau ambulante si se transportau peste tot locul
unde se deplasa curtea, chiar si la rdzboaie. Un accident de drum
sau o infrangere in luptd contribuiau adeseori ca aceste arhive sd
fie pierdute sau distruse in total sau in parte. Arhivele
manastiresti au fost prin insasi natura lor mai ferite, dar de cand
s-a luat obiceiul ca unele mdnastiri de-ale noastre sia fie
Inchinate marilor manastiri de la Muntele Athos, de la Muntele
Sinai sau din lerusalim o multime de documente de ale lor au
trecut la acestea din urmd. Arhivele ordsenesti si cele boieresti
au suferit si ele din cauza deselor navaliri turcesti si tatdresti si
din cauza luptelor politice. Dar cu toate acestea pierderile nu au
fost niciodata prea mari si materialul arhivistic ce exista la
inceputul veacului XIX-lea era, cum am spus, foarte bogat.

Si mai bogate erau arhivele din Ardeal, a cdror soarta a fost
intrucatva deosebita de a celor din Tara Romaneascd si
Moldova. Atita timp cat Ardealul a fost un voievodat autonom,
arhivele sale s-au dezvoltat cam la fel cu cele din Tara
Roméneascd si Moldova, cu deosebire ca actele oficiale erau
scrise numai in limba latind si in organizarea arhivelor s-au
introdus unele metode strdine.

Dar dupd ce Ardealul a devenit un principat vasal
Sultanului, cu principi care se considerau si regi ai Ungariei si
mai ales dupd ce acestd tard roméneasca a cdzut in stipanirea
Habsburgilor, s-au introdus in organitia arhivelor metodele
austriece, care au facut ca ele sd se dezvolte cu totul deosebit de
cele din Principate.
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De altfel in Ardeal imprejurdrile au fost mult mai prielnice
si pentru asigurarea materialului arhivistic contra pierderilor,
cdci navalirile turco-tatdresti au fost mai rare, iar tulburarile
interne nu s-au atins decat prea putin de depozitele arhivistice.

O importantd covarsitoare a avut pentru arhivele noastre
introducerea Regulamentului Organic, la 1831 in Tara
Romaéneasca si la 1832 in Moldova. Aceste legi organice, care
erau adevdrate constitutii, au Infaptuit pentru intdia oard la noi
separatia puterilor statului si au introdus organizatia
administrativi modernd, inlocuind vechile dregdtorii prin
departamente ministeriale, dupa sistemul apusean.

Ca urmare a acestei organizatii noi, s-au transformat in mod
radical si organizarea arhivelor, prin faptul cd depozitele
arhivistice ale dregdtoriilor desfintate — ale dregdtoriilor fostului
regim, cum se spunea atunci — au fost concentrate in fiecare tard
intr-un depozit central care s-a numit arhiva statului. In acelasi
timp s-a hotdrdt ca pe viitor si materialul arhivistic ce se va
forma la noile autoritdti sd se verse iIn mod treptat tot la arhiva
statului.

Cum se vede aceastd reformd a arhivelor noastre era
inspiratd de ideile cele noi, care se raspandiserd dupa revolutia
francezd, dar nu era completa, cici nu se concentrau in arhivele
statului decat arhivele dregdtoriilor desfintate, pe citd vreme
arhivele manastirilor rdmaneau si mai departe In grija
institutiilor bisericesti. Desi arhivele bisericesti se pastrau in
conditii foarte rele si erau expuse la pierderi si instrdindri, abia
in 1862 s-au depus la arhivele statului arhivele manastirilor
neinchinate si un an mai tarziu, dupa secularizare, arhivele
manastirilor inchinate.

Se intelege cd prin achizitionarea acestor depozite, arhivele
statului din cele doud Principate s-au Imbogdtit cu documente
istorice de cea mai mare valoare, care cuprindeau date si
informatii necesare pentru cunoasterea trecutului nostru.

In acest timp cade si o altd schimbare importantd in
organizarea arhivelor: odatd cu infdptuirea unirii definitive a
Moldovei cu Tara Roméneascd s-au unit la 1862 si arhivele
celor doud Principate, infiintdndu-se o directie generald la
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Bucuresti, iar arhiva din Iasi rdménind ca o arhiva sucursald,
cdreia i s-au ldsat materiale de interes local.

Cu prilejul infiintdrii directiei generale s-au pus mai multe
probleme de mare interes pentru arhivele noastre.

Prima a fost pregitirea personalului de specialisti. Mate-
rialul din arhivele noastre este cu mult mai greu de cercetat decat
cel din arhivele strdine, céci in cancelariile celor trei Principate
roménesti, Tara Romaneascd, Moldova si Ardeal, s-au
intrebuintat, in cursul timpului, diferite limbi si grafii.
Documentele cele mai vechi sunt scrise sau In limba latind sau
in limba slavd, doud limbi cu totul deosebite si cu grafii iardsi cu
totul diferite. Avem apoi documente scrise in roméneste, dar si
grafia acestei limbi a trecut printr-o serie de faze, care Ingreuiaza
foarte mult citirea actelor din diferite epoci. S-au mai
intrebuintat in cancelariile noastre limba greaca modernd, limba
ungureascd, limba rusd si limba germana, iarasi foarte deosebite
unele de altele. Si in sfarsit avem in arhivele noastre numeroase
acte in limba turca.

Desigur cd spre a putea citi si traduce documente scrise in
limbi atét de variate si cu grafii atdt de diferite este nevoie de
specialisti, care nu se pot forma decit intr-o scoald organizatd
anume 1n acest scop. De aceea Incd primul director general,
Grigore Bengescu, a emis ideea infiintdrii unui institut de
paleografie, care sa fie organizat dupd modelul celebrei Ecole de
Chartes din Paris. Ideea lui insd nu s-a putut realiza, desi a fost
reluatd si de alti directori generali ca Grigore Manu si Bogdan
Petriceicu Hasdeu.

O altd problemd a fost a localului. Prin Regulamentele
Organice se stabilea ca sd se construiascad pentru arhivele
statului localuri speciale, dar incd de la inceput nu s-a tinut
seama de acestd dispozitie ci arhivele s-au instalat pe la diferite
manastiri din Bucuresti si din Iasi. Este meritul lui Cezar Bolliac
fost si el director general de a fi fixat in mod definitiv la 1866
depoznele directiei generale la mdnastirea Mihai Vodd din
Bucuresti, care in urma secularizdrii devenise proprietatea
statului. Ceva mai tarziu s-a fixat si arhiva din Iasi in mod
definitiv la Manastirea Golia, trecutd deasemenea la stat. Desi
localurile acestea au fost pe urma restaurate datoritd mai ales
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directorului general D.Onciul, cu toate acestea nu sunt proprii
pentru conservarea in bune conditii a materialului arhivistic si
este necesar sd se construiascd localuri speciale dupa ultimile
cerinte ale arhivisticii moderne.

In sfarsit o a treia problemd ce s-a pus inci de la infiintarea
directiei generale a fost deschiderea arhivelor statului pentru
cercetari stiintifice.

Regulamentele organice nu prevedeau daca arhivele
statului sunt publice sau secrete, dacd materialul lor poate fi
cercetat in scop stiintific. A ramas deci la aprecierea directorilor
sd permitd persoanelor interesate astfel de cercetdri. Pand la
infiintarea directiei generale, cercetdri de acest fel nu s-au ficut
decat intr-o mdsurd foarte redusd. Dupd ce 1nsd cea mai mare
parte din materialul arhivistic al tdrii s-a concentrat in Bucuresti,
era imperios necesar ca el sé fie pus la dispozitia cercetdtorilor
care urmdreau scopuri stiintifice. Nu s-a luat insd nici o mdsura
legald In vederea rezolvdrii acestei chestiuni, ci directorii
generali dandu-si seama de nevoia de a se pune la dispozitia
oamenilor de stiintd acest material, au luat masuri in consecinta.

Si astfel prin puterea obiceiului materialul Arhivelor
Statului a putut fi studiat tot de mai multi intelectuali, care se
ocupau de trecutul nostru si care apoi, pe baza acestui material,
au putut publica lucrdri de cel mai mare interes pentru
cunoasterea acestui trecut.

Rézboiul pentru intregirea Romaéniei a avut si el o mare
repercursiune asupra arhivelor noastre.

In primul rand o multime de arhive particulare, orisenesti si
de autoritdti au fost distruse in total sau in parte de armatele
invadatoare.

De altd parte o cantitate foarte insemnatd de material
arhivistic din Arhivele Statului, din Arhiva Academiei Roméane
si din arhivele unor autoritdti centrale si provinciale a fost
evacuatd in Rusia, iar din Ardeal si Bucovina s-au evacuat multe
arhive in Ungaria si in Austria.

In sférsit, in urma anexarii provinciilor surori, Ungaria si
Austria s-au obligat sa ne cedeze conform tratatelor de pace, si
arhivele vechi ale acestor provincii.
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Cat priveste arhivele evacuate ele n-au putut fi readuse pana
acum 1In tard, astfel cd, deocamdata trebuie sd le considerdm
pierdute.

Arhivele vechi ale tarilor surori n-au putut fi nici ele
recuperate decit in parte, si anume prin staruintele Iui D. Onciul
s-au obtinut arhivele bucovinene aflatoare In Austria, cele
ardelene afldtoare la Budapesta ne-au fost refuzate pana acum
de cdtre guvernele unguresti cu toate stdruintele noastre. Deci
arhivele care cuprind intreaga istorie a roméanilor ardeleni sunt si
ele deocamdatd pierdute pentru noi, mai ales ca de citva timp
cercetdtorii romani nu prea sunt primiti sd lucreze In arhiva
statului din Budapesta.

In schimb, dupi rizboi, s-a putut face o lege de organizare
a Arhivelor Statului, prin care se unificau toate arhivele statului
din Roménia, punindu-se sub conducerea si supravegherea
directiei generale din Bucuresti si infiintdndu-se directii
regionale in tinuturile care au avut odinioard o autonomie
administrativd. Pand acum s-au infiintat astfel de directii la Iasi,
Cluj, Chisindu, Cernduti si Craiova, iar pentru desdvérsirea
organizdrii urmeaza sd se mai Infiinteze subdirectii regionale la
Timisoara, Arad, Tg. Mures, Sighet, Nasdud si Constanta.

De altd parte s-a reusit a se infiinta si scoala de atita timp
preconizatd pentru pregatirea personalului de specialisti. Ea a
inceput sa functioneze in 1924 sub numele de Scoala superioard
de arhivistica si paleografie si a dat pAnd acum cele mai bune
rezultate.

in sfarsit s-a Inceput pe langd Arhivele Statului si o
activitate culturald mai intensd prin organizare de expozitii de
documente, peceti si stampe, prin tinerea de conferinte cu
subiecte arhivistice si prin publicarea unor reviste de
specialitate.

“Este lesne de inteles ca prin infiintarea si organizarea
Arhivelor Statului nu s-a adus nici un prejudiciu arhivelor
institutiilor particulare, celor ordsenesti sau celor familiale.
Astfel existd si astdzi importante depozite arhivistice, la eforiile

* Completare autografd.
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spitalelor si asezamintelor filantropice din Bucuresti si Iasi, la
Academia Roméand, la Biblioteca Universititii din Cluj, a
muzeului Bruckenthal din Sibiu, a mitropoliei din Blaj si la
biblioteca ,,V.A.Urechia®“ din Galati, a tinutului grdniceresc la
Nésaud. Apoi la primédria municipiului Brasov, Targu-Mures, a
judetului Bistrita, etc. In sfarsit arhivele familiale a Cantacuzinilor
la Bucuresti, a Brincovenilor la Mogosoaia, a familiei Rosetti-
Rosnoveanu la Stinca 1anga lasi, a contelui Teleky la Tg.Mures si
altele.

Deci avem si astdzi, cu toate pierderile indurate, o cantitate
enormd de material arhivistic, care nu asteaptd decét sd fie
cercetat si studiat cu dragoste, cu pasiune si cu sistem de
intelectualii nostri bdtrini si tineri, spre a se pune cu ajutorul lui
in lumina cea adevdratd activitatea politica, militard, economica
si culturala a poporului roméanesc 1n existenta lui bimilenard pe
acest pamant al Romaniei intregite.

6 martie 1934, ora 22. Text dactilo cu adnotdri, + 1 p.
mss care dubleazd p. 1, semnat mp. Const. Moisil,
8 pagini. Dosar 9. Arhiva SRR.
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Ion Simionescu

Bursierii Academiei

APTAMANA trecuti s-a deschis sesiunea generald a

Academiei Roméne, fird tobe si surle, ci in liniste, asa
cum se cuvine. In anul acesta a fost comc1denta cu Saptamana
Cartii, inauguratd de Suveran; intdmplarea a protejat astfel un
sens de simbolica manifestare pentru cultura.

Societatea de Radio a tinut si de data aceasta sd aduca
omagiu Inaltei institutii, stabilind in programa ei Sdptaména
Academiei, In care vreme se va vorbi despre Academie sau vor
vorbi, cu subiecte diferite, colegii mei de la Academie.
Concomitent cu Saptdmidna de la Radio si ,Cartea
Romaéaneasca®, marea editurd insdrcinatd cu raspandirea
publicatiunilor atit de variate ale Academiei, va expune in
vitrinele sale lucrdrile Academiei, acordand un rabat de 20 %
tuturor celor care vor voi sd aiba din aceste publicatii si in
special Dictionarul, a carui cumpdrare ar trebui aproape sd fie o
datorie a oricdrui roman, sprijinind prin aceasta continuarea
tipdririi lui. Putini stiu cd Academia Roménd este o institutie
sdracd, mdcar cd merge vorba de a fi bogatd. A fost odata.
Asupra donatorilor care si-au lasat averea Academiei am vorbit
la Radio acum un an, iar in Sdptaimana aceasta tot despre ei va
gldsui colegul meu, DI. Titeica, secretarul general al Academiei.
Sunt multi si se ivesc pe fiecare an, cdci increderea in cinstita
administrare a bunurilor de cdtre Academie este apreciatd de
toatd lumea. Din pécate Statul s-a ingrijit sd-i ia bund parte din
mosii, ddndu-i In schimb hartiile de Tmproprietdrire cu valoare
scazutd. Pe langa aceastd deposedare a Academiei de mare parte
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din averile ei, Statul mai lasd in grija Academiei Intretinerea
Bibliotecii nationale, acordandu-i o subventie ce nu acopera nici
mdcar plata functionarilor, necum materialul pe zi ce merge mai
scump. Ca sd se vadd cat de putind grija se pune pentru
sprijinirea izvorului culturii nationale, voi aminti un singur fapt.
Pe céand chiar scoli primare din Ardeal trimit corespondentele
lor fara plata, Academia trebuie sa pldteasca orice scrisoare ca si
taxe urcate pentru pachetele postale cu carti fie pentru acele
care-i vin potrivit legii, fie pentru trimiterea gratuitd sau in
schimb, a publicatiilor sale. In acest chip din bogati odinioari,
a ajuns sdracd, in categoria proprietarilor morali cu care a fost
identificatd fdrd nici o deosebire. E curios cd de cate ori ma
gdsesc In fata microfonului uit cd trebuie sd tin o conferintd
dichisita, cu vorbe una si una; nevazindu-va stimati ascultdtori,
Tmi pare cd Tmi vorbesc mie insumi, spunind géandurile cu glas
tare. Ma socot mai mult la un sfat decit la o conferintd
ceremonioasd. Si de aceea am alunecat sd destdinuiesc dureri
inndbusite, adicd sd pomenesc de inlesnirile care se fac unei
scoli primare, dar nu se fac Academiei Roméne. Si céte altele.
Dar sa trec asupra lor. Ceea ce voiam sa va spun e cd Academia
Romand este sdracd. Averea care pare nu e a ei, e Impdrtitd dupd
dorintele testatorilor In parti cu anumitd destinatie. Unul a dorit
sd facd o scoald de agriculturd. A donat Academiei averea, iar
Academia o administreazd. N-o tin intr-un sertar deosebit de
altele. Eu nu-i iau pentru dansa decit 10% din venit, ceea ce nu
ajunge nici pentru intretinerea bibliotecilor pentru publicatiile
stiintifice, necum sa se mai gdndeasca la subventia cercetarii ori
expeditiei stiintifice In tard, cum ar fi menirea Academiilor.
Avand donatiuni cu scopuri diferite, Academiei ii cade sarcini
diferite, de la imprastierea cartilor de scoli primare in judetele de
la granitd, pana la premierea virtutii. Asa fiind ea nu are numai
un rost cultural ci si unul social. Despre parte din acesta voi
vorbi.

Academia sustine numerosi bursieri in tard si strdindtate;
din fondul Elias ori Vernescu, dupa cit permit veniturile, a
acordat bundoard 1n anul acesta o bursd pentru studiul limbii
turcesti, pentru descifrarea vechilor acte si alta pentru studiul in
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Varsovia a cronicilor si documentelor vechi istorice polone.
Numai de la 1922 péna azi din fondul Arie s-au intretinut la
Scolile politehnice, Academia comerciald din Bucuresti si Cluj
28 bursieri, pldtindu-se burse in valoare de 660.000 lei. Din
fondul Papadopol pentru scolile de comert se intretin in fiecare
an cate 20 burse.

Marele serviciu adus tdrii de citre Academia Roménd se
vede indeosebi prin bursierii fondului Adamachi. in aceasti
privintd Academia Roméana a intretinut In tard dar mai ales in
strdindtate pentru specializdri mai multi bursieri decdt Casa
Scoalelor ori In genere Statul. In ultimii ani bunioari bursele in
strainatate date de stat au sistat, ca sd Intrebuintez un termen nou
introdus in vocabular. Bineinteles clandestin se mai ajutd tineri,
care se bucura de Inlesniri fard concurs. Academia Roméana nsa
a avut 4 bursieiri in strdindtate, care si-au capatat bursa prin
concurs serios. Din bursele fondului Adamachi, Academia
Romaénad a avut: 71 bursieri In strainatate de la 1895 - 1933. Cu
acesti bursieri s-au cheltuit in valute de azi peste 21 milioane lei.
Dupd dorinta testatorului de a trimite bursieri In strainatate
pentru specializare in stiinte sau inginerie, serviciul adus statului
este enorm. Dintre cei 71 de bursieri nu mai putin de 16 sunt
profesori universitari; isi datoresc totul — catedra si activitate —
bineficatorului care a ldsat Academiei averea pentru ei. Desigur
fard bursa Adamachi n-as fi avut nici eu prilejul sd va vorbesc in
astd seard. Multi colegi care fac cinste tdrii, datoresc totul numai
lui Adamachi. Nu cred cd s-ar rusina dacd vor afla cd i-am
pomenit: Dnii prof. universitari D. Calugireanu, Pompei,
Directorul Institutului geologic; Prof. la Sc. politehnicd DI. G.
Macovei, regretatul Traian Lalescu, au fost bursieri adamachisti,
Domnii Bogdan, Membru al Academiei Roméane, Borcea,
Costdchescu, fost ministru, S. Pricopiu, altii de la Universitatea
din Iasi, DI. Scriban de la Cluj, Dr. C. Bedreag de la Cernauti,
Vasiliu si Cardas de la facultatea de agronomie de la Chisinau,
isi datoresc cu totii situatia si faima lor de oameni ai stiintei,
numai Academiei Romane. O pleiadd de oameni activi, care
ocupd locuri insemnate in industrii au cdpdtat puterea
specializérii lor prin ajutorul Academiei. Unii au ajuns si
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studieze si In America, altii In Anglia la Birmingham ori
Glasgow pentru constructiile navale. Ori cind se iveste nevoia
de specializare, Statul nu reactiona. Academia Roména trimite
bursierul ales prin concurs.

Numeroase burse au fost date in tard, 95 la facultatea de
stiintd din Iasi, cei mai multi dintre bursieri fiind azi profesori de
liceu cu reputatie. La facultatea de medicina din Iasi au fost 66
de bursieri. In fruntea listei se afli DI Dr. N. Lupu cat si
DIL.Dr.Rainer-Trancu, bursieri in tot lungul studiilor lor de la
facultatea de medicind din Iasi. Numerosi bursieri au fost la
Scoala de Poduri din Bucuresti; 113 din actualii ingineri s-au
folosit de méarinimia moldoveanului Adamachi.

In total bursierii Academiei Roméane din fondul Adamachi
sunt in numar de 345, tineri care au apucat drumul mai lesnicios
al muncii prin burse primite regulat, cici casierul Academiei,
Dl.Grecescu, cu aceiasi pdrinteascd grijd si regularitate
cronometrica trimitea bursa acum 40 ani celui dinti bursier la
Viena, dupa cum se ingrijeste si acum de valuta capatata cu greu
pentru actualii bursieri. Toti i-au rdmas recunoscdtori, caci nu-i
lasi si fliméanzeasci nici o zi. In total transforméand in valuta de
azi Academia a cheltuit cu bursierii Adamachisti 42 milioane
200 de mii de lei, dand tarii elemente de valoare. Cici ceea ce
fdcea bucuria batrinului Poni care urmirea de aproape pe
fiecare bursier era faptul cd nici unul nu a dat gres de la
angajamentul luat. Toti au sfarsit studiile cu laudd din partea
profesorilor.

Minunea aceasta, unicd in viata noastrd culturald se
datoreste marinimiei unui boiernas moldovean Vasile
Adamachi, care a trdit modest in viata lui. Sase hrisoave de la
sase domni, incepand cu Mihail Constantin Sutu si pand la
Alexandru Calimah ne spun cd Ion Adamachi, tatdl lui Vasile
era ,bdrbat de neam bun, cu iscusintd si cu sirguintd, care
cultivd mosiile pdrintesti si se tine totdeauna de orinduiala
negutatorilor, aducdnd folosinte si pdméntului si cdmdrii
domnesti*. De asemenea si fratele lui Vasile, comisul Hristodor
Adamachi a fost laudat de marele Mitropolit Veniamin Costache
pentru cd ,a aratat patriei osdrdie si priinta sa in vremea
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grozavelor Intdmplari de molipsirea tdrii cu boala ciumei, care
este surpatoarea omenirii®.

Neamul lui Adamachi — dupd mamd inrudit cu vechea
familie a Bantasestilor — e un neam de oameni cumsecade,
muncitori si iubitori de tara.

Vasile Adamachi se nascu la 1817. Din tinerete aratd
inclinare spre binefacere. La 19 ani, printr-un hrisov i se
recunoaste destoinicia sa in cancelaria domnescului divan. in
1848, alt hrisov atesteazd darea pietrei si lemnului trebuitor
pentru un pod din tinutul Botosani. Tot din acel hrisov se vede
cd a fost dregator al tinutului Vasluiului, iar la 1853 este
prezident al eforiei capitalei Iasi.

La inaugurarea monumentului si criptei construite de
Academia Roména in cimitirul din Iasi in 1894, D.A.Sturdza, pe
atunci secretarul general al Academiei spune:

,»Tatdl si fiii 1i vedem insufletiti de sentimentele binelui; pe
tustrei 1i vedem cautidndu-si indestulare sufleteascd 1in
practicarea binelui. Sprijinindu-se pe aceste premize, sfarsitul
vietii lui V.Adamachi nu a putut fi decét incoronarea faptelor a
doud generatii dintr-o formatie, nobild prin originea ei
pamanteand, nobild prin sentimentele ei umanitare, nobild prin
faptele ei patriotice®.

Vasile Adamachi a avut de gind intéi sd intemeieze o scoala
politehnica la Iasi. I s-a ardtat de cdtre prietenii intimi ca n-ar
ajunge suma de aproape 2 milioane lei, la cat se urca averea lui.
Intre acesti prieteni mare rol a jucat Alexandru Teodoreanu, fost
procuror general la Curtea de Apel din Iasi, bunicul de pe tata al
scriitorilor bine cunoscuti de azi.

Ce l-a facut pe Adamachi sa se gndeascd la o politehnica,
iar mai tarziu sa lase averea Academiei, cu urmatoarele
intrebuintdri:

a) In dare de premii pentru scrieri morale si

b) In trimiterea si intretinerea la studiu a tinerilor care s-ar
hotdri pentru stintele exacte sau pentru studiul stiintelor
pozitive, pentru a servi la infiintarea si perfectionarea fabricilor
si a industriei nationale®.
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V.Adamachi desi nu avea o culturd universitard, poseda
adanci cunostinte stiintifice. Il interesa indeosebi matematica si
astronomia, dar se preocupa si de inventiunile stiintifice
premergdtoare dezvoltarii practice din veacul urmadtor.
Biblioteca lui, daruitd Universitatii din Iasi, da dovada inclindrii
lui spre stiinte pozitive, iar dragostea ce o aratd pentru nepotul
sau, vestitul Dr. Gh. Assachi, nu este numai legatd de rudenie, ci
si de faptul cd a ajuns o somitate medicala. Al rog din inima,
scrie Adamachi in codicilul Testamentului, a nu permite
insinuare de fluctuatiuni politice in templul stiintelor si al
Muzelor*. Frica aceasta l-a facut sa se Indrepte spre Academie,
ca sd-si asigure indeplinirea gindurilor lui bune. Dupa cele
spuse, in adevar gandurile lui bune au fost cu prisosintd
indeplinite. Averea a fost atat de cinstit si cu grija administratd
de catre Academia Romana, incat de la 1.500.000 cat era averea
mobild la primirea donatiei, dupd 20 ani, micar cd s-au
indeplinit dispozitiile testamentare, aceastd avere s-a indoit
ajungand la 1914 la 3.300.000 lei.

Ceea ce n-a savarsit statul in chip constant, a savarsit
Academia Roméind perseverent si cu metodd. Ceea ce nu a
savarsit industria mare, care a profitat de pe urma pregatirii
speciale a unora dintre bursierii adamachisti, a savarsit
boiernasul moldovean cu averea lui adunatd din munca
anevoioasd. Atitea averi mai mari s-au risipit ca frunzele
imprastiate de vant. De numele marilor bogdtasi de pe vremuri,
chiar si a imbogdtitilor de dupa rdzboi, nu se mai stie; nimeni
nu-i pomeneste. Cei ce l-au purtat au trait in zarva de-o clipa,
spre a dispdrea repede 1n intunericul necunoscutului din care au
rasarit.

Numele lui V.Adamachi este cu cinste pomenit sau pastrat
in inima celor care mai trdiesc dintre bursierii Academiei, si-si
datoresc situatia lor sociald si vaza stiintifici donatorului
moldovan; Cat va ddinui Academia binele se va rdsfrange
asupra generatiilor ce vin la rdndul vietii continue, iar numele lui
Adamachi mereu va fi pomenit chiar prin aceasta continuitate.

Pe langa toate, fostii bursieri au crezut ca trebuie sd-si arate
recunostintd binefdcatorului lor, intemeind singura revista
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generala de stiintd de la noi. Iese in Iasi cu numele ,Revista
stiintifica V. Adamachi®; pand acum au apdrut 20 volume,
Tmplinind un simtit gol In cultura noastrad generala.

Voi incheia repetand vorbele lui D.A.Sturdza, spuse la
inmormantarea lui Adamachi la Iasi in ziua de 11 Martie 1892:

,.Fericit a fost Vasile Adamachi! Fericit in sensul nalt al
Psalmistului, cici sférsitul lui lasd o nestearsd amintire, ci el a
cugetat ziua si noaptea in Legea Domnului.

Numele lui Adamachi se va pronunta de azi inainte in
fiecare an cu respect si iubire nu numai de Academia Romana,
dar Inca de toti acei care muncesc pentru mdrirea poporului
romanesc, toti acei care vor datora generozitatii lui putinta de a
deveni utili neamului romanesc.

Astfel memoria lui V. Adamachi nu va fi trecatoare, ci va fi
eterna si binecuvantatd din generatie in generatie®.

Asa a gldsuit omul prin a carui muncd fard precupetire, prin
a carui cinste de pe alte vremuri, Academia Roména si-a
intemeinicit faima de bund administratoare a averilor lasate. Ea
administreazd averile altora; ingrijeste de scoli, de bursieri, de
premieri. Ea insd este sdracd pentru indeplinirea rostului ei de
institutie culturald. Nu are cu ce sd intretind in sigurantd,
comoara sufletului nostru etnic, bogatele manuscrise, unicele
manuscrise, amenintate, necatalogate toate; ea nu are cu ce sd
continue publicarea Dictionarului; nu are cu ce sd intregeasca
alcdtuirea catalogului bibliotecii sale, unicd in tard. Nu are, nu
are... mereu deficitarda an cu an, mdcar cd indeplineste cu
sfintenie dorintele ultime ale celui mai modest donator. Un nou
Vasile Adamachi ar fi bine-venit, care si lase o suma importanta
pentru trebuintele Culturale ale Academiei, fard alte sarcini
stanjenitoare. Cine stie? Minuni se pot infaptui si azi.

21 mai 1934, ora 20. Text manuscris, 9 pagini.
Dosar 8/1934. Arhiva SRR.
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Gala Galaction

Cartea lui Iov

ARTEA lui Iov face parte din cartile sacre ale Sfintei

Scripturi. Aceasta carte, mai mult decat oricare alta, a
prilejuit o imensa literaturd introductiva si interpretativa. in
acelasi timp, aceastd carte a fost totdeauna inalt pretuitd din
punct de vedere al literaturii universale, ca o productiune
poetica de o desdvarsita noblete. Cartea lui Iov este considerata,
intre Isaia si Psa1m1 drept cea mai frumoasd zdmislire din
literatura biblic. in opinia criticilor si a estetilor independenti,
cartea aceasta std aldturi cu cele mai inalte creatii ale geniului
omenesc, aldturi adicd cu poemele clasice, cu Divina Comedie,
cu Don Quijote si cu Faust.

Tesatura cartii este simpld. Dreptul Iov, crancen incercat, nu
numai in averea pe care o pierde, nu numai in copiii secerati de
ndpraznica, dar si in trupul sdu ros de lepra, raimane neclintit in
credinta lui In Dumnezeu si absolut fidel fati de Impiratul
Imparatllor Sotia lui Iov, miratd si iritatd de statornicia lui
cucernicd, il ispiteste sa blesteme pe Dumnezeu si sd intre in
vesnica odihna. Iov o mustrd si biruieste ispita.

Trei amici ai dreptului lov — Elifaz, Bildad si Tofar — vin la
el, cu chip si-1 méingdie, dar cate trei incep sd-1 cenzureze si sd-i
argumenteze ca durerile lui de azi sunt echivalentul negresit si al
unor pdcate, vazute sau nevdzute, stiute sau nestiute. Fiecare
dintre cei trei prieteni ia cuvantul. Fiecare, dupa temperament,
varstd si istetime, spune, iar si iar, acelasi lucru: Cine suferd in
viata, cine este coplesit de nenorociri, pldteste pentru pdcatele
sale. Iov suferd cumplit si zace plin de bube, afard din cetate, pe
maidanul de gunoaie. Concluzia este: Iov 1si plateste pacatele!
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Dar dreptul Iov rifuieste puternic pe fiecare amic in parte si
afirma, pe o splendida scara de tonalititi si de mareatd elocinta,
cd nu se stie vinovat cu nimic si ca intelepciunea prietenilor sai
este ingdmfatd si insuficienta.

Cineva, care a stat de fatd si a ascultat si incrimindrile celor
trei prieteni si apologia lui Iov, intrd In scend. Acesta este tAnarul
si impetuosul cérturar in cele sacre: Elihu.

Elihu, superior celor trei disputatori de pana aci, recunoaste
cd durerile si incercdrile acestei vieti nu corespund totdeauna unei
vinovdtii reale din partea noastrd. Dumnezeu, uneori, ne trimite
nenorociri si prapad, ca sd ne fereascd si sa ne asigure impotriva
unor pdcate si unor semetii viitoare, previzibile numai pentru
atotstiinta dumnezeiascd. Asadar, ména Pdrintelui Ceresc ne
cerceteaza si ne incearcd, uneori, in chip pedagogic si preventiv.

Procesul este urcat, prin elocinta si prin indltimea
conceptiilor lui Elihu pand la pragurile cerulul Extraordinarul
autor al lui Iov trece dincolo de aceste praguri. Insus1 Dumnezeu
intervine in uriasa controversa si din dosul cere§t110r cortine —
din dosul furtunilor si al trasnetelor — sfarma discutia celor cinci
bérbati si completeaza invatdtura lor religioasd ca si pe a noastra
a tuturor. Monarhul cerurilor si al pdmantului este atit de
minunat in operele sale — cateva din ele ne sunt descrise in stil
sublim — si este atit de neajuns pentru mintea noastra, in
punerile sale la cale, incat noud muritorilor nu ne rimane altceva
decat sd admiram, sa pr1m1m totul cu supunere si cu
bmecuvantan si sd preamdrim pe atotinteleptul nostru Ziditor si
Stapan. [.. ]

Tatd capltolele 29 si 30, din traducerea cea noud a lui lov,
tiparitd, intreagd, in ,,Rev1sta Fundatiilor Regale®. in curand,
aceastd traducere va apdrea intr-o brosurd separatd. Dreptul Iov
isi aminteste, in cap. 29, de starea lui de seic bogat si fericit,
patriarhul venerat al unui norod intreg pe care-l1 prezida si-1
indruma.

In cap. 30 se infatiseazd jalnica lui stare de azi: sarac,
bolnav, dispretuit, greu jignit de pleava celor ce erau mai Inainte
robii sdi...

ES ~ . . . . .
5 randuri radiate, indescifrabil.
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Atunci Domnul rdspunse lui Iov din vdlmasagul furtunei si
grédi: Cine-i acela care intuneca sfatul meu cu vorbe nemtelepte"
Incinge-ti coapsele, barbateste! Eu am sd te Intreb si tu ai sd ma
inveti! Unde erai tu, cand eu am intemeiat pamantul" Spune-mi
daci te pricepi? Cine i-a statornicit masurile — daca stii — sau
cine a intins pe el lantul de misurat? In ce au fost infipte
temeliile lui, sau cine i-a pus piatra din capul unghiului, cand
tresdltau laolaltd stelele diminetii si toti Ingerii Domnului se
bucurau foarte?

Cine a inchis marea cu porti, atunci cind a tasnit ea, inti,
cénd a iesit din matcd? Si cand i-am pus norii drept vesmant si
negurele drept scutece, si am tras tirmul meu 1n jurul ei si i-am
pus zdvoare si canaturi, si i-am poruncit ,,Pana aici sa vii si mai
departe nu! Aici sfardma-se-va trufia valurilor tale!*

Dat-ai tu, de cind trdiesti, porunci diminetei? Ai insemnat
tu zorilor locul lor, ca si apuce de colturile pdmantului, si
rduficatorii sd fie scuturati de pe el? Pdmantul se inroseste ca
lutul de pecetluit si se Tmpestriteazd ca un vestmént. Atunci
celor rdi li se ia lumina si bratul trufas este zdrobit. Mers-ai tu
pana la izvoarele marii si necercetatele adancuri ale oceanului
strabdtutu-le-ai oare? Ti s-au ardtat, oare, portile mortii si vazut-
ai pe portarii Intunericului?

Ti-ai dat tu socoteald de largurile paméantului? Spun, daca
stii: cat sunt de mari?

Care este calea spre sdlasul luminei? Si intunericul — unde
este cuibul lui? ca sa le petreci in tardmul lor si ca sa te Inveti
cdrdrile cdtre ciminul lor. Tu stii bine! caci pe atunci erai ndscut
si numdrul zilelor tale e sumedenie.

Al ajuns tu pana la zdcatorile zapezii si vazut-ai visteriile
grindinei, pe cari eu le-am pus deoparte pentru vreme de prapad,
pentru zile de incaierare si de razboi?

Care este calea pe care se Tmprdstie ceata si se raspandeste
pe pamant vantul din Résdrit? Cine i-a croit fagasuri potopului
ploilor si cdrari rostogolurilor tunetului? Ca sd ploud peste un
tinut unde nu e tipenie de om, peste un pustiu unde nu traieste
nimeni? Ca sd adape locuri sterpe si pustietdti si sd imbie sa
rdsard coltul ierbii. Are ploaia vreun tatd? Sau cine a zamislit
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picaturile de roud? Din sdnul cui a iesit ghiata si promoroaca din
ceruri cine a ndscut-o? Ca piatra se fac apele cind inghiata si
fata mdrii prinde pojghitd. Poti tu sd innozi legaturile Pleiadelor
si sd deznozi lanturile Balan‘[el‘7 Tu esti care scoti, la vremea lui
Zodiacul si Ursa—Mare cu puii ei, tu oare-i [marl] 9

Cunost1 tu prav1lele cerului? Indephnestl tu, pe pamant,
scriptura lor? Poti tu sa ridici pana la nori glasul tdu, ca naboiul
apelor sa te acopere? Sau trimiti tu fulgerele si ele sd porneasca
si sd-ti spund: ,Iata-ne, la porunca!*?

sksksk

Biserica a vdzut Intotdeauna in dreptul lov, acest suferitor
care nu se stie vinovat cu nimic, un simbol si o profetie a
Mielului Prea Nevinovat, Cel Ce era sa ridice pacatul lumii.
Suferintele lui Iov cel drept sunt chipul si prevestirea
suferintelor Celui Infinit Drept, care, departe, In viitor, avea sa
aducd cerului iritat, din cauza pdcatelor noastre, jertfa cea prea
curatd a trupului si a singelui Sau.

Toata pilda lui Iov si toata nevinovitia pe care o proclama
isi primesc intregul lor Inteles si marea lor destdinuire deabia In
Isus Christos, Nevinovatul care se jertfeste pentru noi.

De altd parte, In ceasul marii controverse pe care o citim in
Iov, lumina Revelatiei era in desfdsurare progresivd. Amicii lui
Iov si el insusi sustin cu tarie cd rdsplatile ceresti pentru buna
noastra vietuire pe pamant trebuie sa fie, neapdrat, evidente si cu
scadentd pamanteascd. Un om drept, rusinos si temator de
Dumnezeu seamana intocmai cu un harnic lucrator de vie, care
seara vine la stdpanul viei sd-si primeascd plata muncii de peste
zi... Adevirul cel mare ca viata aceasta, Inceputd aici pe pamant,
are prelungiri si corespondente negrdite dincolo, la lumina
definitivelor destdinuiri, este incd sub orizonul constiintei lui
Iov si a contemporanilor sdi.

Pe masura ce veacurile trec, la rasaritul venirii Iui Christos
se adund luceferii prevestitori ai luminii desdvarsite. Viata
pdmanteascd este deabia un pronaos, in templul ceresc si
indestructibil ardtat ochilor nostri intru stralucirea invataturii
Méntuitorului si a biruintei lui asupra mortii.

* . . v
Lectiune incerta.
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Toata discutia din cartea Iov este pe o platformd de cunostinte
inca elementard. Ce mai facem cu simetria morala, daca un om
integru rdmane, 1n viata aceasta, fara premiul integritatii lui? Cand
mai are el vremea sd-si primeascd plata devotamentului sdu
religios si dovada cd viata lui — petrecutd in austeritate — a fost
placutd Celui Atotputernic? Era, prin urmare absolut necesar,
dupd aceastd judecatd simplistd, ca omul drept sd-si ia salariul
virtutii, mai Inainte de plecarea lui din viata.

Dar ceasul completei Revelatii se apropie. Cazul dreptului
Iov se multiplica. De unde, altddatd, in zilele Patriarhilor se
socotea ca reguld sa vedem pe omul integru bucurindu-se de
roadele dreptitii lui, acum prevaleaza regula contrarie. Cartea
Psalmilor este o lungd tanguire a dreptilor lui Dumnezeu,
prigoniti, chinuiti si ucisi, tocmai pentru intransigenta credintei
si a dreptatii lor.

Preotul scriitor Gala Galaction, autor al unor conferinte radiofonice
incd din anul 1928, si Gh.D. Mugur, intr-o discutie pe teme radiofonice
in 1939, la Chisinau.
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in conceptia incd neclard a celor ce suferd pentru Legea
Dumnezeului Unic, incepe sd se lumineze de ziud. O certitudine
crescanda, o invatdturd sigurd si fericita transforma si desa-
varseste psihologia dreptilor care asteapti pe Mesia: Viata
aceasta se prelungeste in cea viitoare! Résplata celor ce s-au
ostoit pentru dreptate, pentru iubirea frateasca si pentru slava lui
Dumnezeu, chiar daca ar Incepe sd se arate in lumea aceasta, ea
ajunge cunund nevestejitd deabia in celalta!

Greutatile, durerile si toate negurile si toate intunecimile cu
care se luptd intelepciunea lui Iov si a prietenilor sai se risipesc
si se topesc in aurora cea fericitd a venirii Méntuitorului si a
definitivei lui Invataturi.

Avem vreme, avem o eternitate Intreagd sd asteptdm
clarificdrile, destdinuirile si rasplatile cu cari aceastd viatd
pamanteascd ne ramane datoare!

In lumina Sfintei Evanghelii, problema lui Iov si enigma
soartei dreptului plin de bube, zicidnd afard pe gunoi, apar cu
totul rasturnate si transfigurate. Va aduceti aminte de parabola
cu Lazar si cu bogatul cel nemilostiv:

,»Era odatd un om bogat, care se imbraca in porfird si in
byssus si petrecea in fiecare zi, Inconjurat de slava. Iar un sdrac,
anume Lazdr zécea la portile lui plin de bube si ar fi poftit sa se
sature din ce cadea de la masa bogatului... Si a murit sdracul si
a fost dus de ingeri in sinul lui Abraam. A murit apoi si
bogatul... si in iad ridicindu-si ochii, el care era 1n chinuri, a
vazut de departe pe Abraam si pe Lazir in sdnul lui™..«

Revelatia este acum 1ntreaga. Viata noastrd pamanteasca
este catul cel de jos. Dar deasupra lui este foisorul fericitei si
intrezaritei Impardtii viitoare. Scari de intelepciune, scdri de
virtute, de austeritate si de sacrificiu stau la indeména noastra.
Hotérarea e grea.

6 octombrie 1935, ora 19. Text manuscris, 12 file.
Dosar 12/1935. Arhiva SRR.

ES . v v . .
Corectat: ,,Ja masa lui, fara anularea variantei.
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Ion Petrovici

Schimbari de perspectiva in gandirea
contemporana

OLICITAT, in calitatea mea de profesor de filosofie, sa
intretin citeva minute, asupra unui subiect filosofic,
publicul ce va avea imprudenta sa lase aparatul deschis — sau va
ezita sd-1 inchidd dupd intdile cuvinte exprimate —, am ales o
tema dintre acelea care mi s-a pdrut cd ar merge mai de-a dreptul
in directia grijilor, intereselor si frimantarilor momentane, ale
tuturor acelora care ndzuiesc si cugetd. Sd nu va alarmeze
caracterul cam abstract si poate cam pompos al titlului acestei
dizertatii, asa cum v-a fost adus la cunostintd. Titlurile pot parea
pedante, mai ales atunci cind sunt rezumative si ambitioneaza sa
spund cat mai mult, In cit mai putine cuvinte. Principalul e ca
dezvoltarea ce urmeazd sd fie cdt mai accesibild si mai
nepretentioasi. In privinta aceasta firi si prejudec, pot totusi
face unele fagaduinti. De altfel problema atentiei D-voastra este
foarte intim legatd de interesul aceluia care vorbeste. Un
conferentiar care ar avea publicul dinaintea lui, are in unele
privinte riscuri mai putine, neexpunandu-se bundoard in cazul
cand nu starneste interes, decit la unele dezertari individuale.
Dar aici la microfon poti fi amenintat cu o dezertare in masa,
ceea ce este o teribild pedeapsa, chiar daca din locul unde te afli,
n-ai s-o observi numaidecat.
Si acum, dupd aceastd scurtd pregatire, sd trec pragul
subiectului ales.
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A fost o vreme fericitd cand speculatiile filosofice isi inchi-
puiau cd vor surprinde adevarul etern si absolut, adevarul asa cum
planeazd deasupra tuturor fluctuatiilor si la spatele tuturor
aparentelor amagitoare. Filosoful se socotea o oglinda perfectd
care rasfrange in cristalul ei neted si neaburit, adevérurile imutabile
ale existentei, curitate de pulberea formelor trecitoare.

Dar aceste sperante au asfintit de mult! Urmadrind cu bdgare
de seamad istoria conceptiilor filosofice, se poate constata fara
putintd de dubiu, invederata lor relativitate, dependenta tuturor
speculatiilor de epoca In care au aparut. Un spirit filosofic
puternic poate depasi intr-o masurd vremea lui, — anuntind altele
mai avansate —, dar nu poate iesi dintrdnsa cu desavarsire.

Aceasta atirnare a cugetarii filosofice de epoca respectiva,
este tocmai ceea ce se cheama relativitate. Orice sistem de
gandire pdstreaza un strdns raport cu epoca aparitiei sale, si
fiecare epoca obisnuieste sa aseze problemele Intr-o perspectiva
speciald. Tot asa cum alunecind pe apa unui rdu serpuitor,
muntii de pe maluri, iti apar succesiv in pozitii variate si cu
infatisdri deosebite.

Conceptiile filosofice nu sunt astfel niciodatd icoana
adevarului absolut, fiind legate de locul si de vremea lor, din doud
puncte de vedere: pe de-o parte ele sunt determinate de starea
cunostintelor omenesti, variabila de la epoca la epocd; pe de alta
ele sunt dominate de interesele si preocupdrile cele mai vitale ale
momentului.

Pentru a da unele exemple vom aminti cad filosofia lui
Descartes,* ca si aceea a lui Spinoza au o structurd matematica,
din cauzd cd in epoca lor stiinta matematicii 1si trdia primele ei
succese mari Si rasunatoare; mai tarziu filozofia lui Hegel acorda
un loc preponderent dezvoltdrii istorice, si este in legdturd cu
faptul cd stiinta istoriei ajunsese atunci la moda; iar filosofia lui
Spencer bundoard e construitd pe baze biologice, ceea ce coincide
cu faptul cd cercetarea acelor probleme care alcdtuiesc biologia, se
indltase deodata pe culmi infloritoare si pline de fagaduinti.

Aceste exemple — cdrora li s-ar putea adduga si multe altele
— ne-ar ardta dependenta conceptiilor filosofice de conjunctura

*
S.a.
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cunostintelor din vremea lor. Dar cum spuneam mai inainte,
relatia dintre o filosofie si epoca ei nu se reduce numai la atéta,
— meditatia filosoficd avand a primi indemnuri si impulsuri incad
intr-o privintd: anume de la marile interese ale vremii sale,
pentru a le aduce satisfactii si orientdri.

Aceiasi ganditori, cu aceleasi aptitudini organice si cu
acelasi geniu natural, mutati in altd epoca decit in aceea in care
au vietuit, ar fi Intocmit cu sigurantd un sistem filosofic,
deosebit de acela pe care l-am elaborat, nu numai in ce priveste
materialul constructiei, dar poate chiar in ce priveste unele
directive si unele interpretari.

In opera sa ,,Teoria fatalismului® filozoful romén Vasile
Conta, afirma in mod fanatic determinismul in toate domeniile
existentei, — inclusiv 1n acel sufletesc si social — ardtind ca toate
fenomenele se supun la legi implacabile, care exclud orice liber
arbitru si orice spontaneitate. La polul opus al acestei conceptii
se gaseste marele filozof contemporan Bergson, care si-a dat
toate silintele sd arate, cd asa-zisele legi ale naturii au un caracter
de suprafatd, ingdduind in adéncurile existentei, izbucniri
spontane, initiative libere, inventii si creatii.

Fireste determinismul unuia si indeterminismul altuia se
vor fi intemeind 1n parte pe structura organicd deosebitd a celor
doi cugetdtori. Dar Intr-o mdsurd oarecare, aceastd antitezd
filosofica se va fi datorand si Imprejurarilor diferite in care scrie
unul si a scris celdlalt. In vremea lui Conta, si mai ales in patria
lui inapoiatd, era de un interes major sd se mplante adanc in
constiinta publica, ideea existentei legilor naturale pretutindeni,
inclusiv in domeniul sufletesc si social, si de aici sa se traga
consecinta cd nu se poate carmui o tard numai cu patriotism si
cu bun simt, ci prin studiul temeinic al fenomenelor sociale si
prin cunoasterea legilor lor constante. In timpul in care scrie
Bergson, si mai ales intr-o tard care numara secole de cultura,
preocuparea devenise cu totul alta: anume sd se limiteze domnia
absolutd a legilor naturii si sd se facd loc mai larg puterilor de
creatie, initiativelor si idealurilor reformatoare.

De asemeni in epoci de stabilitate, cind omul are viata
asiguratd si nu-1 tulbura indeobste incertitudinea zilei de maine,
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filosofia are mai putine preocupdri transcendente si religioase,
decdt in vremuri ca acea de astdzi, cind zguduirile si
nesiguranta, imping meditatia filosofica sd gdseascd un punct de
reazim, dincolo de suprafata agitatd a existentei pamantesti.

Schimbarea de perspectivd ideologicd pe care au adus-o cu
ele grijile sociale din ultimul timp, pare sd ameninte o seamd de
idei venerabile, asupra cdrora discutia incetase.

Printre acestea pare primejduita o idee scumpd: aceea a
libertdtii individuale, cu forma ei suprema a libertdtii de gandire,
si asupra acestui lucru vom insista iIndeosebi.

Imi vin in minte frinturi de imnuri entuziaste pe care
filosofii din alte vremuri le cantasera acestei idei, careia ordinea
sociald, in virtutea inertiei, i aduc tot soiul de limitari.

,»A renunta la libertate, spune J.J. Rousseau, inseamna a
renunta la calitatea sa de om, la drepturile umanitatii si chiar la
datoriile sale... o astfel de renuntare este incompatibild cu natura
omeneascd. A inldtura libertatea vointei este a lipsi de orice
morald actiunile sale®.

De asemeni, ce splendidda apologie a ideii de libertate,
cuprinde o lucrare celebra a filosofului englez John Stuart Mill !

Génditorul acesta merge asa de departe cu apararea
libertatii individuale, incét sustine cd un om nu trebuie oprit sa
treaci peste un pod stricat, ci numai avertizat. li rimane
raspunderea, dar i se salveazd libertatea! Mill e contra ideii ca
educatia sd o dirijeze statul, fiindca ar face-o dupd sablon — si
uniformizarea gindirii tututora e un atentat la libertate, caci
aceasta ciand e nestingheritd avantajeazd varietatea capetelor
omenesti. Si cate alte vorbe inflacarate in favoarea libertatii de
gandire, vesnic amenintatd de tirania turmei, care cugetd simplu
si la fel, si nu suferd abateri de conceptie din partea nimanui!

Si totusi, daca ne aruncdm astazi ochii in jurul nostru, par sa
mijeascd alte teluri si alte tendinti, foarte deosebite de acelea pe
care altddatd le-au preamdrit aparatorii libertatii, izbutind pana
la urma sd le ducd in triumf.

Fenomenele de descompunere si fardmitare haotica, ce
caracterizeaza vremurile actuale, provoaca mai degraba
pretuirea unui tipar de gandire uniform, 1n care sd poatd intra

117



sufletele tuturora, animate de aceleasi gandiri fundamentale, ca
mijloc de restabilire a coeziunii si reinchegdrii organice.

Privelistea societdtii contemporane dezorientatd si
analizatd, a cdrei veche osaturd s-a subtiat ca firele de paianjen,
cd te Intrebi cum de se mai mentine, a sugerat analogia cu
sfarsitul societatii greco-romane si cu inceputul Evului de mijloc
— am fi deci in preajma unui nou Ev-mediu — asa cum
caracterizeaza vremea de astdzi, printre altii, cu multd vigoare,
filosoful rus Berdiaev.

Ori, se stie, ca ceea ce a salvat atunci omenirea de prabusire,
ceea ce a regenerat viata sociald istovitd, dandu-i putinta unei
noi cariere si a unui nou avant, a fost suflul proaspat al unei
credinte comune, de la care nimeni nu devia, tiparul unor idei
citeodatd despotic impuse: e vorba de credinta crestina,
incarnatd mai cu seamad In institutia bisericii romano-catolice.

Neapdrat cd nimeni din cei educati la scoala libertdtii n-a
aflat, fara sa se cutremure, de abuzurile acestei biserici, care a
stingherit la un moment progresele stiintei, osdndind fard mild
oameni ca Giordano Bruno sau Galilei, capete creatoare si
martiri eroici ai gindirii emancipate. Privind totusi lucrurile
istoriceste si fard a aproba cruzimile comise, va trebui sd
recunoastem insd forta organizatoare a bisericii catolice fata de
o societate descompusd, pe care n-a salvat-o, cum socotea o
veche teorie perimatd, inocularea cu sange tandr adus de barbarii
navalitori, ci implantarea unei credinte obsteste admisd, si
apdratd cu strasnicie impotriva orisicui.

Dacd pentru epoci deja inchegate si cu structura temeinica
statornicitd, libertatea cugetdrii, cu varietatea ideilor si
diversitatea conceptiilor, constituie o splendida gradind
intelectuald, si este un incomparabil ferment de propdsire, nu
aceeasi pare a fi situatia in epocile anarhice, cind ingradirea
divergentelor si a controverselor, poate avea inconveniente mai
putine, decit libera lor dezvoltare.

Valoare ideii de libertate suferd deci si ea schimbari de
perspectivd, supunindu-se unui ritm oscilant, determinat de
nevoile dominante ale epocilor care se succed.
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,»Libertatea naste anarhia — spunea Balzac —, anarhia
conduce la despotism, iar despotismul readuce la libertate.
Milioane de fiinte au pierit fard sa asigure triumful nici uneia din
aceste sisteme. Oare nu este acesta cercul vicios, inauntrul
caruia se va invarti de-a pururi lumea morald?

Cand omul crede cd a perfectionat lucrurile, el n-a ficut alta
decét sd le mute din loc*

Iata ce fluctuatii domind valoarea ideilor si aprecierea
noastrd asupra lor!

Dupa cum reorganizarea Societdtii In decursul Evului
Mediu, a fost opera unei credinte uniforme impuse In genere
tuturor, tot asa tendintele de reconstituire ale societdtii actuale,
incearcd procedee similare, cel putin acolo unde problema pérea
sa aibd un caracter mai urgent.

Avem trei mari Incercdri pand acum: fascismul italian,
hitlerismul german si bolsevismul rus.

Nu voi intra In analiza acestor trei forme de cristalizare,
asemandtoare intre dansele prin caracterul lor despotic, dar
destul de deosebite prin structura lor ideologicd. In special
bolsevismul se deosebeste sensibil de celelalte doud prin
caracterul sdu internationalist, In timp ce hitlerismul si fascismul
au coloraturd nationalistd, primul complicat cu elemente
metafizice, celdlalt cu o alura mai realista si mai traditionala.

Nu voi Incerca de asemenea o criticd detaliatd a acestor
sisteme, ci md voi margini, in ordinea ideilor noastre, la cateva
reflectii.

Voi semnala in primul loc, cd cu toatd puterea lor de
contagiune si cu toatd dobandirea de aderenti razleti in toate
tarile, cele trei conceptii pdstreazd un caracter local, limitat la
regiunile la care se aplica si asupra cdrora se intinde autoritatea
statului respectiv.

De la aceasta nu face exceptie nici bolsevismul rus, cu toate
cd nota lui nationald e mult mai In umbra lasata.

Dar acest caracter local nu face decit sa sldbeasca si mai
tare coeziunea popoarelor intre ele, si asta la un moment cand
cooperarea tarilor se impune, si cidnd mddularele razlete ale
omenirii ar trebui sd se integreze, mbindndu-se In forma
umanitatii universale.
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Desigur cd doctrina supranationald a crestinismului, care a
organizat vechiul Ev mediu, era mult mai proprie sd intemeieze
cu suflul ei idealist si generos o societate unitard, cu o noud
formad de civilizatie si cultura!

Si incd ceva: pe cand crestinismul desi folosea si dansul
bratul despotic al autoritatii, dispunea pe langa asta si de o
formidabild putere de persuasiune, noile sisteme de unificare, cu
toate silintele lor de bazd, in mintea fragedd a copiilor printr-o
vigilentd educatie, nu au acele temelii omenesti adinci, care sa
antreneze Intreaga fiintd, asa cd puterea lor de a convinge lasa
prea des locul nevoii de a sili si de a constrange.

Nu dispretuiesc serviciile pe care noile sisteme le-ar putea
eventual aduce tarilor unde se aplica, lucru verificat de altfel cel
putin 1n privinta fascismului italian.

Dar nu socot pe nici unul din ele ca un generator profund al
vietii omenesti, ajunsa la o teribild cotiturd in mersul ei obosit,
d651 le consider pe catesitrele ca semne [alterate] ale vremii si
expresii imperfecte de ce ne-ar trebui In adevar.

Dar pentru o adevaratd regenerare, care sa deschidd o era
noud de dezvoltdri fecunde, o noud cale de ascendenta omenirii
Incercate, i-ar trebui acesteia din urma altceva decit teorii
ingenioase sau genii politice: i-ar trebui un profet. Un profet
care, cu forta lui miraculoasd, sd risipeascd malul din apa
sufletelor noastre si sd desfunde noi izvoare de energie si avant.

12 septembrie 1934, ora 20,00. Text dactilo, cu
corecturile autorului. 8 pagini. Dosar 12/1934.
Arhiva SRR.

* . . ¥
lectiune incerta.
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Gh. ’Ti,teica

Donatorii Academiei Romane

ULTA lume crede ci Academia Romani e putred de

bogatd din cauza numeroaselor si importantelor danii
pe care le-a primit in trecut si continud sd mai primeascd si
acum.

In special se pomeneste cu multd insistenta de sutele de
milioane de lei care se zice ca au intrat in casa de bani a
Academiei prin donatia regretatului Jacques Elias.

Si atunci, fireste, se pune intrebarea: E oare adevirat ca
Academia Roména e asa de bogatd precum se sustine de catre
unii sau e sdraca asa cum se plang reprezentantii Academiei in
toate Tmprejurdrile?

Chestiunea nu e asa de simpla cum pare la prima vedere si,
oricit de ciudat sau chiar oricit de extraordinar ar pdrea,
adevarul adevidrat e cd Academia Roméand e in acelasi timp
bogata si saracd. Academia are fonduri bogate pentru scopurile
speciale ale fondurilor, dar pentru scopurile stiintifice ale
Academiei, ea e sdracd, chiar foarte sdracd.

Voi incerca sa deslusesc acest paradox si sd satisfac astfel
curiozitatea multora din ascultdtorii care se intereseazd de
aceastd chestiune.

Mai intéi e lucru stiut de toatd lumea cd in Tara noastra s-au
gasit totdeauna oameni care au stiut sa tind lacdtul inchis la
cheltuielile de prisos, dar care au deschis si inima si punga ori
de cate ori a fost vorba de sprijinirea intreprinderilor nationale
cu rost superior.

Pentru biserici, pentru scoli, pentru spitale s-au gasit multi,
foarte multi donatori. S-a dat mult, s-a dat din belsug.
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Lucru interesant, aceasta darnicie a oamenilor de bine, In ce
priveste Academia Roméind, nu numai cd nu a descrescut cu
timpul, cum era de asteptat, ci, din contra, a sporit din an in an
si ca numadr de donatori si ca insemnatate a donatiilor.

Tot asa de interesant e faptul cd donatorii Academiei
Romaéne vin din toate straturile sociale, de sus de tot de la
Regele Tirii si pand la preotul si invatatorul modest de sat.

Aceasta manifestare de respect si incredere fatd de cel mai
inalt asezdmant cultural al tarii noastre, aceastd dorintd de
participare a tuturor fortelor vii si productive ale neamului
romanesc la cultura noastra superioard merita si fie cat mai mult
cunoscutd si admiratd. In epoca tulbure in care triim, in
zbuciumdrile prin care trece toata omenirea in timpurile de fatd,
acest fenomen social de ordin 1nalt, anume increderea intr-o
institutie superioard e un element admirabil de speranta in viitor.

Ar fi natural acum sa va citesc la rand, in ordinea
cronologicd dupa cum s-au primit donatiile, numele tuturor
donatorilor si scopul daniilor ficute Academiei Roméne. Cu
toata evlavia pe care o am fatd de toti donatorii, fara deosebire,
pomelnicul intreg ar fi prea lung si prea obositor, cici el
cuprinde peste 80 de nume. De aceea, cu cea mai mare parere de
rau, sunt nevoit sd nu pomenesc decat un numdr prea restrans
dintre donatori.

Voi cita in randul intii o parte din cuvantarea plind de inalta
intelepciune a Regelui Ferdinand I, spusd in sedinta solemnd de
la 14 iunie 1926, In care Academia Romina sarbatorea
implinirea a 60 de ani ai Marelui Rege.

Iatd ce spunea El cu privire la Academie: ,,Cunosc
greutdtile materiale ce le intdmpind astdzi Academia Romana.
Stiu cd abia puteti gasi mijloacele pentru a publica lucrarile
insemnate ce le faceti. Din aceastd cauzad tipdrirea
,Dictionarului limbii roméne® si a insemnatelor lucrdri de
bibliografie a fost intreruptd spre marea pagubd a culturii
noastre. Mai stiu cd de-abia aveti de unde pliti personalul
pentru regulata functionare a serviciilor si chiar ati putea fi
constransi a inchide biblioteca, cea mai mare comoara culturald
a neamului roménesc. Toate aceste greutdti se datoresc depre-
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cierii valorilor ce le posedati si exproprierii importantelor mosii
care constituiau fondul principal al averii acestui asezimant. Fiti
totusi siguri, cd fatd de marele interes ce-1 are Statul pentru
propasirea celei mai inalte institutii de culturd nationald,
guvernul Meu va sti sd gdseasca mijloacele de a va ajuta si de a
va pune la adapostul greutatilor cu care luptati spre a vd putea
indeplini, fdrd griji materiale, greaua si Inalta misiune ce aveti.
Din partea-Mi voi dispune, dupd alcatuirea Statutului Fundatiei
Mele Culturale, sia se acorde anual suma de un milion lei ca
ajutor pentru Biblioteca si publicatiile Academiei Roméane*.

Mai nainte, neuitatul Rege Carol I, pe langa interesul viu si
statornic pe care l-a ardtat Academiei 1n tot cursul
binecuvantatei Sale domnii a Inscris cu mana Sa Augustd in
actul de ultimd vointd acordarea catre Academie a unui fond de
600.000 lei pentru publicatii, deci in locul intdi pentru
,»Dictionarul limbii roméne“ inceput dupd indemnul si cu
mijloacele date Inca din anul 1884.

In veci va fi pastratd in sinul Academiei Romane amintirea
acestor legdturi inalte de culturd cu cei doi Mari Regi ai
neamului nostru.

Pentru ca sd se vada cu ce stare sufleteascd se fac cele mai
inalte danii cdtre Academie, sd-mi dati voie sd va citez o parte
din actul de donatie al fostului nostru secretar general Dimitrie
Sturdza: ,,Din copildrie am invatat in casa pdrinteasca credinta
crestineasca, iubirea de munca si devotamentul citre tara.
Aceste temelii ale vietii mi-au fost asezate de pdrintii mei, a
cdror viatd era pilda vie pentru noi, copiii lor. Iubirea de munca
si de ordine in viatd a fost dezvoltatd in noi fard Incetare.
Datoriile catre tard s-au sadit in noi prin tot ce auzeam, ce
vedeam, ce Invatam.

Am terminat invatdturile secundare la Miinchen, iar pe cele
superioare la diferite universitati germane, unde m-am folosit de
cunostintele primite de la profesori Invatati, apostoli ai
adevdrului, ai binelui si ai stiintei.

Astfel pregatit, am putut ajuta pe fruntasii tarii la lucrarea
cea mare a Divanurilor ad-hoc, care a pus temeliile renasterii si
dezvoltarii noastre.
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Una din institutiile patriei, in care mai indelungat am lucrat
si de care mai strAns am fost legat, este Academia Roména,
menitd a conduce si a dezvolta cultura neamului nostru. Sunt 42
de ani de cind am fost ales membru si aproape 30 de ani de cand
bundvointa colegilor m-a onorat cu insdrcinarea de Secretar
general.

Pentru a ajuta si in viitor Academia Roméana in activitatea
ei, fac acestei Institutii, in ziua implinirii varstei mele de 80 de
ani, la 25 februarie 1913, donatia unui fond de 100.000 lei in
rentd®.

Mai fac o citatie din actul de donatie al Printesei Alina
Stirbei:

,Dorind a da unei pdrti din averea mea o intrebuintare
folositoare natiunii, m-am decis sd fac Academiei Roméane o
donatie de 200.000 lei. Fac acest act in credinta ce am, cd
Academia va fi totdeauna purtdtoarea dezvoltdrii morale si
intelectuale a poporului roméanesc. Am crezut cé e bine sd dau
acestei donatii o destinatie mai ales istorica, fiindcd cunostinta
exactd si amanuntitd a istoriei nationale este fundamentul
adevdratului patriotism, care pricepand binele si progresul
savarsit, relele si nevoile suferite, aratd cetateanului calea ce
trebuie sd urmeze cu incredere si cu sigurantd. Dar am crezut ca
pentru a intdri din ce in ce mai mult cultul binelui, capitalul ce
ddruiesc poate servi totodatd, din timp in timp, a Incuraja lucrari
menite a ridica simtdmintele morale si crestinesti ale poporului,
precum si scrieri avand de scop a dezvolta mintea, inteligenta,
judecata si inima tinerimii. Fac acest act insufletitd de dorinta,
ca Roménia sd-si asigure viitorul, obisnuindu-si cetdtenii a
faptui numai cele placute lui Dumnezeu, a raméane totdeauna pe
calea virtutii si a-si indeplini necontenit cu sfintenie si cu tarie
datoriile cdtre patrie.

Si tot asa de frumos si de Indltator se exprima Hamangiu,
regretatul nostru coleg onorar, in actul sdu de donatie prin care
instituie Marile Premii Hamangiu, cunoscute astdzi de toatd
lumea.

Donatorii toti si-au facut donatiile lor, si mici si mari, cu
toatd inima si cu toatd increderea. Din acest punct de vedere
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Academia Roméana e bogatd, e chiar foarte bogata, atit prin
valoarea materiald a donatiilor primite, cit mai ales ca
depozitard a unor sentimente nationale naltdtoare de care se
simte raspunzatoare.

%

Aceste fonduri, care isi au fiecare destinatie speciald, cer o
administratie care nu e deloc usoard si e insotitd mai ales in
timpurile actuale, de multe griji si preocupdri. Multe actiuni, al
caror venit trebuie sd fie transformat 1n premii sau 1n burse, nu
mai au nici o valoare. Multe mosii dau deficite in loc de venituri,
ceea ce Ingreuneaza realizarea scopurilor donatiei. Lumea nu
cunoaste greutdtile enorme pe care le intdmpind Academia
Roména ca sd aducd la indeplinire dorintele inalte ale
donatorilor.

Asa de pilda, regretata D-nd Dalles ne-a lasat terenul de pe
Bulevardul Bratianu, supus in parte exproprierii, pentru ca din
sumele obtinute prin expropriere sa se construiasca o cladire cu
sdli de expozitie si de conferinte sau concerte. Academia avea
fnaintea ei mai intdi greutdtile exproprierii, apoi ale constructiei
si in fine functionarea insasi a Fundatiei. Toatd lumea stie astdzi
cd Fundatia Ioan I. Dalles raspunde pe deplin tuturor dorintelor
testatoarei.

De asemenea, cunoscutul bancher Jacques Elias a lasat
Academia Roménd ca legatard universald, cu conditii speciale
ardtate in testament. Astdzi Fundatia Elias e, potrivit
testamentului, persoana juridica de sine statitoare, administrata
de un comitet din care fac parte si delegati ai Academiei si sub
supravegherea Academiei. Ea si-a indeplinit toate obligatiile
numeroase ldsate prin testament si a strAns sumele necesare
pentru facerea spitalului dorit de donator.

In aceasti indeplinire stricti a obligatiilor, in misura
putintelor si inldturdnd, incetul cu incetul, nenumaratele greutati
care mai ales acum stau in calea oricdrei realizari, std explicatia
increderii de care s-a bucurat in trecut si se bucurd si acum
Academia Romana.

Si cu toatd aceastd incredere, Academia e saracd. Ea nu are
mijloacele necesare sd publice o lucrare mai importantd cu
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plansele cuvenite si dupd toate cerintele. Ea nu poate trimite
reprezentanti la Congresele stiintifice internationale unde e
invitatd cu staruinta si de unde, pentru demnitatea Térii, n-ar
trebui sad lipseascd. Ea nu poate sprijini cum se cuvine o
intreprindere sau o cercetare stiintificd care ar avea nevoie de
mijloace mai largi. Asadar Academia Roménd nu-si poate
indeplini cu adevdrat rolul sdu fnalt, cum si-l indeplinesc
institutiile similare din strainatate. Toate acestea vin din faptul
ca veniturile fondurilor merg aproape automat la destinarea
dictata fiecare de actul de donatie, de la care Academia Romana
nu se poate si nu trebuie sd se abatd. Din cind 1n cand céte un
donator, preocupat desigur de activitatea intreagd a Academiei,
lasd la aprecierea ei intrebuintarea fondului sau.

Oricum ar fi, Academia Roména e foarte fericitd ca are
acum fmprejurarea sd-si exprime in public Intreaga ei
recunostinta fata de toti donatorii din trecut si din timpul de fata.

16 septembrie 1934, ora 21,30. Text manuscris.
16 pagini. Dosar 12/1934. Arhiva SRR.
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C. Radulescu-Motru

Din psihologia taranului roman

AN psihologia tdranului roman se cuprind caracterele care

diferentiaza pe omul ce trdieste in sat, cu ocupatia de

agricultor mic, de oamenii ceilalti care trdiesc la oras, sau care
traiesc la sate, insd cu alte ocupatii decat agricultura.

Caracterele acestea diferentiate privesc pe taranul roman in
genere. Insi fiecare anumit tdran mai are pe langd aceste
caractere si altele speciale lui si care 1l diferentiazd de ceilalti
tarani. Pe acestea nu le putem cunoaste decét observand viata
anumitului tdran, In parte, si atunci avem nu psihologia
taranului, ci psihologia lui Gheorghe, Ion sau Dumitru din satul
cutare sau cutare, a ceea ce este cu totul altceva.

Prin urmare si fim bine intelesi. In psihologia tiranului nu
avem sd gasim oglindit tipul concret al unui anumit tdran, ci
tipul abstract In care se reunesc caracterele comune ale taranilor
din diferite regiuni si prin care acestia se diferentiaza de ceilalti
locuitori ai tdrii.

Fiecare din aceste doud psihologii isi are importanta sa.
Dupa imprejurdri este preferatd una sau alta. Cand ai a face cu
un anumit taran, preferi sa cunosti psihologia speciald a acestuia
si iti este indiferentd psihologia in genere a tdranului. Cind ai
insd de a face cu intreaga clasa sociald a taranilor, si aceasta se
intdmpla adeseori in viata publica, atunci preferi sa cunosti
caracterele diferentiale comune ale tuturor tdranilor si sa treci cu
vederea pe acelea care sunt speciale lui Gheorghe, Ion sau
Dumitru.

Noi ne ocupam de psihologia tdranului In genere.
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Vom prezenta aceastd psihologie sub trei laturi: latura
economica, latura intelectuala si latura afectiva.

I. Caracterele diferentiale ale taranului sub latura
economica.

Téranul este un muncitor agricol. Productia muncii sale, de
reguld, ia forma unui rod al pdméntului, indiferent daca
pamantul muncit este In proprietatea lui, sau nu. La munca
pamantului se adauga si cresterea vitelor, insd nu ca o productie
de sine statdtoare, ci ca o anexd a muncii pamantului. Cei mai
multi tdrani considera vitele ca instrumente de munca, nu ca o
marfd de vanzare.

Economiceste tdranul std atdrnat de productia pe care o da
munca directd a pamantului.

Asa fiind, sub latura economicd, psihologia lui incepe si se
deseneze.

Munca directd a pamantului, ca tehnicd de productie, atrage
dupd sine o anumitd structurd sufleteascd. Cidci omul nu
munceste din instinct, c¢i munceste de nevoie, pundnd la
contributie aptitudinile sufletesti pe care le are. Fiecare tehnica
de productie pune in joc aptitudini speciale. Prin repetarea
acestui joc se formeazd deprinderi si dispozitii de anticipare
deosebite. Intr-un fel sunt indreptate dorintele si simtul de
prevedere la omul care trdieste la tara muncind pamantul si 1n alt
fel, la omul care triieste la oras muncind in fabrica. Fiecare
tehnicd de productie este legata de anumite resorturi sufletesti,
care daca lipsesc, fac continuarea tehnicii anevoioasd sau chiar
cu neputintd. ,,Om bun la de toate* este un ideal pe care nu-l
intalnim In viata practicd. Aceea ce In viata practicd numim ,,om
bun la de toate* este de fapt omul mediocru, care nu se lipeste
de nici o munca in special, ci pe toate le face cu o indiferentd
egald. Muncitorul model de la tard dus in fabrica de la oras se
aratd muncitor mediocru, si tot asa unul de la oras dus la tara.
Fiecare tehnicd de productie isi are, cu alte cuvinte, sufletul sau.

Aceastd legdturd dintre suflet si tehnicd a fost adeseori
neluatd in seamd de aceia care s-au ocupat de sufletul taranului.
Unii, trditi in oras si care isi fdceau un ideal din munca de
fabrica, au vazut in sufletul tdranului, sub latura economicd,
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numai cusururi. Téranul, dupd ei, ar fi lenes, neprevazitor,
conservator indaratnic, neprimitor de progres. Altii, dimpotrivd,
urand munca de fabricd, fie din motive artistice, fie din motive
politice, au descris sufletul tdranului in culorile cele mai ideale.
Gresiti sunt si unii si altii. Taranul trebuie aratat asa cum este,
nu asa cum ar trebui si fie, pentru a avea stnnta exactd a
sufletului siu.

Asa cum este, sub latura economicad, tdranul este, inainte de
toate, un producétor de valori de uz, adicd de bunuri care
urmeazd sa fie utilizate de el si familia sa. El nu se gindeste la
castigul pe care schimbul i-1 poate da. Productia sa pastreazd un
caracter patriarhal. Ea este intocmitd in margmﬂe prevederii
unui bun parinte de familie; margini care pot merge insa foarte
departe. Un bun parinte de familie se poate gandi nu numai la
copiii sdi, ci si la nepotii si strdnepotii sai; el se poate chiar gandi
la perpetuarea pozitiei sociale a neamului sdu. Valoarea de uz,
de asemenea, poate avea realizdri foarte variate. Ea poate fi
realizatd in confort material, dar poate fi realizatd si in
indeletniciri morale superioare. Un taran isi poate intocmi astfel
productia economica in vederea dobandirii unei linisti sufletesti
de intelept, pe care el o pretuieste deasupra orisicarui alt bun.
Aceea ce lipseste in tot cazul din intocmirea productiei tardnesti
este gandul de a se Tmbogiti prin mijlocirea schimbului. A
transforma rodul muncii Tn numerar banesc, pentru ca acest
numerar bdnesc sd se transforme, cu céstig, In marfa, si din nou
apoi mdrfurile in bani, si asa Tnainte, acest schimb continuu de
la o realizare de bunuri concrete la numerar bdnesc si de la
numerar bdnesc la bunuri concrete, fird nici o legdturd cu
trebuintele personale, este tot ce poate fi mai strdin de sufletul
taranului. Acesta nu vede in acest schimb ceva Inaltdtor. Nu
vede nici micar ceva multumitor. Téran care sd-si frece mainile
de bucurie, fiindc a realizat prin schimb un castlg, rar dacd se
vede. Mai rar Inca sd se vadd un tdran admirat de satul sau
fiindca a realizat un céstig prin mijlocul schimbului. De aceea,
cu toatd superioritatea materiald si intelectuald evidentd, pe care
o au comerciantii fatd de tdrani, acestia nu acordd o mare stima
comerciantilor. Bogdtia comerciald este, dupd parerea tdranului,
cladita pe nisip. N-are la baza ei ceva solid. Este anonimd. Dupa
tdran, bogdtia adevdratd se adund n jurul unei persoane sau
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familii. Pamant intins; locuintd incdpdtoare; magazii incércate;
grajduri pline de vite; instrumente de munca... toate la dispozitia
stdpanului, aceasta este bogatia adevdratd, dupa sufletul
economic al taranului!

II. Trecem acum la latura intelectuala a sufletului tardnesc.

Caracterele diferentiale ale inteligentei tdranului au fost
redate iardsi foarte neprecis de observatorii acestuia.

Taranul are o inteligentd vioaie, in ceea ce priveste
perceperea obiectelor din lumea inconjurdtoare, dar o inteligentd
intr-un grad slab de inventie, pentru toate operatiile in care
intervine abstractul. Téranul vede natura in plin, cu toate
lucrurile ei in bloc, si numai cu greutate introduce in acest bloc
raporturi impuse voluntar. Aceastd greutate este caracteristica de
altminteri, tuturor inteligentelor neformate la scoala
abstractului.

Vederea lucrurilor in bloc nu trebuie confundatd cu ceea ce
psihologii numesc inteligenta sinteticd. Inteligenta sintetica are
la baza sa functia abstractului, pe care nu o are inteligenta
taranului. Tdranul este mai curind sincretic, decét sintetic. El se
aseamdnd in aceastd privinta mai mult copilului, care dupa cum
stim, trece printr-o faza de sincretism; faza in care diferitele
perceptii se aglutineazd si interpenetreazd fdrd concursul
Jjudecdtii logice.

Cu toate acestea, inteligenta taranului nu este nici
inteligenta sincreticd a copilului. In sincretism predomind
intimplarea si analogia. Copilul asociaza mecanic. Téaranul nu
asociazd mecanic, ci dupa o logicd a sa — o logica insd care nu
este aceea a abstractului.

Care este aceastd logicad?

Dupa pérerea noastrd, este logica miscdrilor de inféptuire.
Infaptuirea decurge, ca si o concluzie, din miscarile care o
preced. La omul cu culturd abstracti aceasti loglca a miscdrilor
este alungatd din cAmpul luminat al constiintei, care este ocupat
aproape exclusiv de notiuni clare, abstracte. In mintea taranului
se mentine insd pe pr1mu1 plan icoana miscdrii. ,,Ce fac eu cu
ména mea stiu ca este lucru sfant“ se aude in fiecare moment in
vorbirea tdranilor. Explicarile teoretice, fie ele cat de
convingatoare, sunt la el fard efect. Dacd un taran nu se vede pe
el cum i-ar sedea infiptuind un lucru, in zadar il indemndm sa
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facd acest lucru. Hotardtor este ca el sd prindd miscarea.
Intelegerea vine apoi de la sine.

Aceasta inteligentd, pe bazd a miscdrilor, cred cd o au nu
numai tdranii romani, ci si taranii din alte tari.

Mijlocul de a contribui la dezvoltarea acestei inteligente; si
indirect, cu dezvoltarea acestei inteligente, mijlocul de a
contribui la ridicarea standardului de viatd a satelor nu poate sa
fie decat in directia cultivarii rnlscanlor si nu a abstractiilor.
Abstractiile vor trebui s vind in urmd. Intai scoala tehnici si
apoi aceea teoretica.

Din precumpdnirea pe care o au miscdrile in inteligenta
taranului se explicd lipsa de initiativd pe care o observam
adeseori la el. Cici logica miscdrilor, cdnd nu este cultivatd
printr-o scoald tehnicd corespunzitoare, se impietreste in
traditie. Taranul incepe un lucru nu cand este bine sd-1 inceapd,
ci cand 1l incepe tot satul. Este inddratnic in cele apucate. Crede
in noroc si in toate superstitiile, fiindca nimeni nu-1 pregateste sa
fie original in miscdri. Mai toate statele moderne il imbie sa fie
original in gandire abstractd. Mai toate statele moderne au scoli
pe masura inteligentei ordsenilor, si nu a taranilor.

III. Sub latura afectivd, sufletul tdranului are caractere
diferentiale profunde pe care Insd nu trebuie sd le cdutam n
cartile savantﬂor ci in cdrtile si in operele plasuce ale artistilor.

Taranul are emotii putermce [rascohtoare] Ménia si furia
la el sunt vulcanice. Necazul i provoacd accese cu descirciri
repezi si adesea infioratoare. Ce nu face omul la necaz! A vedea
rosu inaintea ochilor, este o stare prin care el trece macar odata
pe sdptdmind. De aceea intilnim la taran fapte crude,
inexplicabile. Ura tenace, care creste pe zi ce merge pand in
panzele albe, adicd pana la mormant. Invidie, de asemenea,
torturdtoare, ca o rand deschisa. Dar, in schimb, si iubirea este la
el pind 1n panzele albe. Sunt tdrani care se usucd de cad din
picioare de dorul persoanei iubite sau pierdute. Sunt tirani care
infruntd pentru rude si prieteni cele mai indrdznete riscuri.
Emotivitatea tdraneascd este oarecum teluricd. Sincera, cruda,
exploziva.

* . . v
Lectiune incerta.
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Viata sentimentald a tiranului nu urmeaza insa acelasi tempo.
Lipsitd fiind de Incordarea pe care o da conflictul de idei, ea se
petrece mai linistitd. Din viata sentimentald a taranului — si aici
trebuie sa adaugdm cu dinadinsul, a taranului romén — lipseste
incordarea tragicului. Téranul romén are In structura sa
sufleteasca ceva care 1l pune la adapost de zguduirea datoratad con-
flictului tragic. Din aceastd cauzd permanenta sa voiosie. Taranul
roman are o figura deschisd, prietenoasd. Este voios cu oricine.

Conflictul tragic izvoraste din constiinta pe care omul, cu o
anumitd structurd sufleteascd, o are despre desertdciunea fiintei
lui In mijlocul universului. Aceastd anumitd structurd
sufleteascd, aduce pe om sa-si aiba atentia indreptatd asupra
raportului dintre el si totalitate. Raportul apare disproportionat
de nefavorabil pentru fiinta omeneascd; o clipitd de existenta In
mijlocul existentei vesnice! Omul cu aceastd anumitd structura
sufleteascd, ridica acest raport dat de constiinta la tndltimea unui
conflict tragic. Toatd viata sa afectivd se invaluie intr-o tonalitate
pesimistd. Omul, cu aceastd anumita structurd, este omul in care
zac motivele unei perpetue nelinisti. El este chinuit de gandul
izbavirii de sub destinul tragic. .

Taranul romén este, sufleteste, departe de acest om. In
constiinta lui, raportul dintre fiinta omeneasca si totalitatea
universului nu ia caracterul unui conflict tragic, ci tinde spre o
unitate armonica. El are viata afectivd invéluitd intr-o tonalitate
optimistd. Pentru sustinerea acestei tonalitdti optimiste vine in
ajutor si intuitia lui de timp. Téaranul romén simte timpul ca pe
o providentd. Cu timpul toate ies bine. Clipita de care se leagd
existenta omeneascd, nu-i inspird groaza; dimpotrivd, fiecare
om, in credinta lui, 1si are steaua de noroc. De aceea nemdrginita
rdbdare a taranului roméan. El este un copil al naturii; fericit ca
existd; increzdtor in ziua de méiine; generos ca un rege.

Acestea sunt pe scurt principalele caractere diferentiale ale
sufletului de tdran romén, asa cum acest suflet se prezintd unui
observator obiectiv care 1si expune parerile fara ura si fard par-
tinire.

2 noiembrie 1934, ora 20. Text manuscris, 17 pagini.
Dosar 14/1934. Arhiva SRR.
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Mihai Ralea

. . o %k
Democragle si creape

N lucru asupra cdruia toatd lumea e de acord e criza

democratiei. Asupra cauzelor, evident, intelegerea nu
mai e asa de unanimd. Detractorii acestui regim in care au crezut
ca intr-o religie inaintasii nostri din secolul al XIX-lea i aduc
diferite critici. Ne vom ocupa astdzi mai ales de una: de aceea
care pretinde cd democratia e un regim steril de lupte inutile,
incapabil de creatie.

Obiectiile relative la lipsa de fecunditate a democratiei nu
sunt, cum s-ar pdrea, noi. Opozitia recentd intre ,,cetdtean si
producator* e mai veche decit se crede.

Deja Saint Simon, in filozofia sa ,,a istoriei, Tmpartind
istoria In epoci ,critice* si ,organice”, voia eliminarea
politicului si inlocuirea cu economicul.

Mai pe urmd, Proudhon visa la un guvern de pura gestiune
care sd conduca ca un simplu consiliu de administratie. Au venit
apoi sindicalistii revolutionari, Hubert Lagardelle Georges
Sorel. Plecand de la ideea corporatista, ei au aratat lipsa de
eficacitate creatoare a regimurilor democratice.

In fine, regalistii francezi din jurul ziarului ,Situation
franGaise®. Cetdteanul, element pur politic e enciclopedist. Se
ocupa de toate fard competentd. Trebuie Inlocuit cu

,producdtorul® specializat.

Ch. Benoist a ardtat ca democratia paralizeazd totul prin
prea multe verificdri; comitarditd: mania aprobdrilor prin
comitete.

schita conferintei.
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Se reprosazd democratiei din punctul de vedere al creatiei,
urmatoarele:

1. E prea individualistd. Atonismul democratiei bazat pe
ideea individualistd. Notiunea de drepturi fdrd corelatia
datoriilor. Notiunea de libertate excesiva care duce la anarhie.
Corectivul se poate gisi insd in democratia sociald. Ideea de
filantropie si caritate. Notiunea de solidaritate substituitd celei
de libertate. Libertatea nu Inseamna numai dreptul celui tare de
a exploata pe cel slab.

2. E prea verbald. Mania discursurilor. Verbomania
parlamentard. Pragmatismul faptelor inlocuit cu vorbe.
Limitarea discursurilor parlamentare.

3. Controlul puterii legislative paralizeazd executivul.

In Franta si Anglia. In alte tari puterea executiva se mentine
in drepturile ei. Exemple la noi.

4.Democratia nu poate crea fiindcd e incompetentd. Butada
Iui Benoist: ,,Fiecare fiind bun la orice poate oricand sad fie
intrebuintat oricum®.

a) Incompetenta sufragiului universal.

b) Incompetenta parlamentelor.

¢) Incompetenta guvernelor. Valsul portofoliilor.

Remedii:

1) Regimul corporativ.

Experiente in Belgia si Italia. Inconveniente:

a) domina politicul nu profesionalul.

b) mai mare atomism.

c) specializarea nu Inseamna pricepere politica.

2) Se poate remedia prin organizarea sufragiului a
parlamentelor: consilii tehnice. Specializarea ministrilor.
Camere profesionale consultative.

Obiectiile contra neputintei de creatie a democratiei sunt
nefondate. Secolul XIX si libertatea de géindire. Avantul
industrial si stiintific, un efect al democratiei.

Democratia ca valoare biologica: selectiunea. Imbold catre
viatd, nu interdictie de viatd.

11 noiembrie 1934, ora 20. Text manuscris semnat mp.
Mihai D. Ralea 4 pagini. Dosar 13/1934. Arhiva SRR.
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N. Bagdasar

Psihologia ascultatorului de radio

VORBI despre psihologia ascultdtorului de radio, nu

este 0 sarcind tocmai usoara. Cici Radio nu este o
institutie care se adreseaza unei anumite clase sociale cu o
mentalitate determinata, ori macar unui manunchi de oameni,
care prin insusiri ndscute sau printr-o educatie Ingrijitd sunt
pregatiti sa asculte cu competentd, fie un concert, fie o
confennta Radio este o institutie care se adreseazad unui mtreg
popor, * straduindu-se si satisfaci dorintele lui de culturd.” Sl
cum stim toti, orice popor are tineri si bitrani, tarani si orasenl,
oameni culti si ignoranti, cu preferinte particulare si dorinte
diferite, izvorate din diferentele de varsta, din deosebirile de
clasd sociald, din pregdtirea culturala diferita sau din lipsa ca si
totald de culturd. Cu alte cuvinte, cand spunem ,,ascultdtorul de
radio nu ne gandim la un tip uniform, standardizat, ca acele
articole care ies dintr-o fabricd, ci din contra, prin ,,ascultdtorul
de radio® gindim un gen care se subdivide in diferite specii.
Acest lucru l-au inteles dealtminteri din capul locului si
Societatile de Radiodifuziune, intocmind programe care si
raspundd cerintelor variate ale ascultdtorului de radio, compus
in totalitatea lui din categorii variate de indivizi.

Problema psihologiei ascultatorului de radio este prin
urmare destul de vastd si pentru a putea vorbi cu folos despre ea,
trebuie, vrind-nevrand, s-o circumscriem. Vom delimita tema
conferintei noastre, incercind sd vorbim astdzi despre

* ..
Anulat: ,,uneori si altor popoare®.
Anulat: ,,care se manifestd din straturile diferite al unui popor*.
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psihologia ascultdtorului de conferin;e* la radio, lasand deci la
o parte psihologia ascultatorului de muzicd, psihologia asculta-
torului de teatru etc.

Ascultatorii de conferinte la radio se impart in doud grupe.
Mai iIntai este grupa acelora care ascultd cateva conferinte, se
declard apoi nemultumiti si fac atmosferd potrivnicd radio-ului.
Acestia sunt oamenii modei, cdrora nu le place sa adaste prea
mult la acelasi lucru, oameni inconstanti si dornici de
schimbare. Ei ascultd citva timp si socotesc apoi radio ca ceva
inactual si inestetic. Este nsa si o altd categorie de ascultdtori:
categoria marei mase, a marei multimi, care urmareste regulat
conferintele cu scopul de a se instrui, de a afla lucruri noi din
diferite domenii, de a-si imbogati cunostintele. Acestia sunt
ascultatorii cdrora li se adreseaza radio si carora vrea sa le fie de
folos. Ei formeaza ceea ce s-ar putea numi cu alte cuvinte masa
fideld ascultitoare a conferintelor radio. Despre psihologia
acestora va fi vorba in conferinta de astdzi.

Ceea ce se impune sa relevam mai intdi, sunt conditiile
speciale In care audiazd conferintele, ascultdtorul de radio. O
conferinta publica, tinutd intr-o sald sau Intr-un amfiteatru, se
bucurd de privilegii de care este lipsita o conferinta la radio.
Lumea adunatd Intr-un amfiteatru, ca sd asculte o conferinta,
creazd fdard sd vrea o atmosfera predispusd la ascultare; cele
citeva minute care se scurg inainte de aparitia conferentiarului,
stabilesc legdturi invizibile intre ascultdtori, care de multe ori
nici nu se cunosc unii cu altii. Din simpla aflare impreunad a
acestor persoane in aceeasi sala cu scopul de a asculta o
conferinta, ia fiintd, fenomenul cunoscut de sociologie sub
numele de multime. Contactul imediat, ,simtirea cotului®,
creeaza o stare afectivd comund, In asteptarea aceluiasi
eveniment. E o stare de spirit extrem de favorabild ascultarii, pe
care radio nu poate conta, fiindca la el nu exista.

Dar in afard de acest lucru, care este foarte important si
oferd conferentiarului posibilitatea sd stabileascd legatura cu
auditorul, chiar Tnainte de a fi deschis gura, un alt fapt care
favorizeaza pe cei ce ascultd o conferintd intr-o sald este
urmatorul: auditorii de sald nu se folosesc, pentru urmarirea

*

S.a.
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conferintei, numai de senzatiile auditive, ca ascultdtorii de radio,
ci ei au in sprijinul ascultarii si senzatiile vizuale. Structura
conferentiarului, infitisarea lui fizicd, gesturile, mimica, sunt tot
atdtea auxiliare ale ascultdrii. Se stie ce rol joacd la marii oratori
gesturile: ele fac parte integrantd din discurs; ele sustin ideea, o
vivificd, 1i dau energia necesard, ritmul; ele subliniazd partea
interesantd a expunerii si atrag atentia auditorului asupra
poantirii ideei. Impreuni cu modelirile vocii, gesturile sunt
vehiculele care poartd afectivd a discursului, usurind in chipul
acesta neinchipuit de mult intelegerea ideei. Nu trebuie sa uitim
cd uneori un gest, 0 miscare mimica, poate exprima infinit mai
mult decat un cuvant sau un grup de cuvinte, oricat de maiestrit
ar fi ele imperecheate. Din pricina rolului afectiv pe care-l joaca
in discurs gestul si mimica precum si din pricina atmosferei
create de simplul fapt al afldrii impreund in aceeasi sald a sute
de persoane, noi nu ne putem explica adeseori, cand citim un
discurs stenografiat, ,,ropotele de aplauze prelungite si indelung
repetate®, care rdspldtesc spontan si entuziast exprimarea unei
idei.

Chiar dacad incercarile tehnice care se fac, de a da
ascultatorului odatd cu cuvintele conferentiarului si imaginea
lui, ar fi Incununate de succes, aceasta n-ar remedia totusi prea
mult neajunsurile relevate. Céci una este a vorbi de pe tribund
unui ascultdtor compact si cu totul alta este a vorbi din cusca
microfonului unor ascultdtori risipiti in tot cuprinsul tdrii. Nu
este deloc o exagerare, ci foarte adevdrat, cind spunem: cu cat
conferentiarul este mai bun, cu atdt el pierde mai mult din
insusirile lui stralucite de conferentiar, vorbind la radio. Acest
lucru nu trebuie cétusi de putin sd ne mire. Vorbind la radio, el
std asezat pe scaun in fata microfonului, inchis ca o pasdre intr-o
colivie. El este lipsit de contactul direct cu ascultitorii. lar
contactul acesta nu este ceva secundar ci un lucru esential. Nu
trebuie sd uitdm cd nu numai conferentiarul poate influenta
auditorul, ci si auditorul poate influenta conferentiarul, il poate
dispune sd vorbeascd cu pldcere, cuceritor si grandios, sau din
contrd, prin atitudinea lui rezervatd, i poate tdia conferentiarului
aripile avantului sdu oratoric. Vorbind la microfon, confe-
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rentiarul cel mai bun se apropie de conferentiarul de sala care-si
citeste conferinta. Si stim cu totii cd un conferentiar care-si
citeste conferinta nu-si poate transpune auditorul in asa fel incat
sa fie o jucdrie in mdinile lui. Pe un conferentiar care citeste,
auditorul 1l asculta si-1 respectd; pe un conferentiar bun care-si
vorbeste conferinta, auditorul il ascultd, il simpatizeazd si-1
iubeste.

Iata prin urmare atitea elemente pe care le are in sprijinul
sau auditorul de sald, dar de care este lipsit ascultitorul de radio.
Si cu aceasta n-am spus incd totul. Oricét de bine ar fi Inzestratd
vocea unui conferentiar — timbru clar, sonoritate caldd si placutd,
in stare sa captiveze dintru inceput — de care profitd din belsug
in fata unui auditor de sald, in fata microfonului el nu mai este
suveran pe el. Caci microfonul nu este capabil s capteze si s
transmitd toate nuantele de timbru ale vocii; microfonul reduce
disponibilitatile timbrale si refuzd sd facd uz de ele; el
simplifica, pand la deformare uneori, vocea conferentiarului;
bogatia de elemente afective ale vocii, si care sunt un minunat
factor de a ne dispune la ascultare, este in cea mai mare parte ca
si inexistentd pentru microfon.

Dar ca si cind toate acestea n-ar fi deajuns, mai sunt alti
factori care stau 1n calea ascultatorului de radio si-l impiedicd sa
asculte. Ascultdtorul de radio este lipsit de acea atmosferd de
predispunere la ascultare, pe care o are ascultdtorul de sala:
linistea, tdcerea si fastul pe care le intdlneste ascultatorul de sald
si spectatorul de teatru si opera, lipsesc ascultdtorului de radio.
Acesta din urma ascultd indeobste intr-o atmosferd de cele mai
multe ori vulgard: stind la masa si discutdnd cu familia sau
prietenii; intrerupt de un membru al familiei; de soneria
telefonului; de persoane care vin sau trec prin camera In care
este asezat aparatul; de usi care se trintesc; de tipetele copiilor
sau de gdldgia din camerele vecine; de claxoanele unui
automobil; de zgomotele si trepidatiile provocate de un camion;
de atatea si atatea fapte tulburdtoare. La acestea se adauga apoi
deranjarile aparatului, provocate fie de fenomene atmosferice,
fie de cauze de naturda mecanica, care, oricat ar fi de scurtd
durata, fac pe ascultdtori sd piarda sirul si legdtura dintre idei si
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uneori sa renunte la ascultarea conferintei. Ba uneori piedicile
acestea din urma ascultitorul le pune pe seama conferentiarului,
facandu-1 pe el sd poarte ponoasele proastei sale ascultari.

Unora din conditiile acestea impropice ale ascultarii la radio
s-au cautat sd li se opund alte elemente, pentru a le reduce
puterea de deranjare a ascultatorului si a-l ajuta pe acesta in
dorinta lui de a asculta. Conferentiarul care vorbeste la microfon
si tine sa fie ascultat si Inteles, trebuie sd-si adapteze constructia
frazei si modul de expunere a ideilor conditiilor speciale ale
microfonului. Se stia de altfel nainte de inventarea
microfonului cd una este a vorbi si alta este a scrie; ca acelasi
personaj are un stil cAnd conferentiazd si cu totul alt stil cand
scrie. Cand scrie, el aprofundeaza, pe cit poate, ideile, staruie
asupra nuantarilor dintre ele, le expune in ordinea sistematica
fard sd revind, evitd ca pe ceva de prisos si inutil repetarea, nu se
preocupd atét de a fi inteles cat de inldntuirea logica a ideilor si
de intemeierea lor stiintificd. Dimpotriva, cand vorbeste, prima
lui grija este sd fie inteles. De aceea el sacrificd de cele mai
multe ori Intelegerii, adancimea. El nu se ingrijeste de finetea
expresiei, ci de puterea ei de redare plasticd a ideei; el nu intrd
in amdnunte, ci se tine In generalitdti; staruie asupra ideei care i
se pare mai greu de Inteles revenind sub diferite forme asupra ei;
repetd un cuvant sau chiar o propozitie pentru a atrage atentia
auditorului asupra importantei ei. Si e usor de inteles de ce face
acest lucru: o idee expusa verbal, dacd nu este subliniata intr-un
chip oarecare de conferentiarul Insusi, e aproape ca si pierdutd
pentru auditor. O idee asternuta pe hartie n-are voie sa fie
repetatd, fiindca cititorul poate Intrerupe lectura, ca sa reflecteze
asupra ei cdt vrea, cdci nimeni nu-1 zoreste sd ajungd cat mai
repede la capdtul lucrdrii. Intr-un cuvant, e ca vulturul ciruia-i
priesc Indltimile si nu se simte bine in adancimi.

Aceste lucruri, dar mai potentate incd, sunt valabile si
pentru conferentiarul si ascultdtorul de radio. Ascultdtorul de
radio nu poate urmdri cu interes pe un conferentiar cu o fraza
lunga, sinuoasa si cuprinzind prea multe propozitii secundare,
care adumbresc ideea principald. Fraza trebuie s fie simpld, fara
a fi banald, sid nu intrebuinteze prea multi termeni figurati,
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evitdnd totusi de a fi prozaicd. De asemeni intercalarea de
paranteze dese in cursul conferintei, obosesc atentia ascul-
tatorului si-1 fac sd piardd firul central si teza insdsi. Ca sd poata
fi urmarit atent si ascultat cu folos, conferentiarul trebuie sa aiba
fraza scurtd; el trebuie sd repete des subiectul, pentru ca atunci
cand, din indiferent ce cauze, ascultatorul a fost Intrerupt sa
asculte citeva momente, el sa poatd regasi firul ideilor si fard un
efort prea mare sa poatd eventual reface singur lectura pierduta.
El trebuie sa repete subiectul, pentru ca in cazul cand unii dintre
ascultitori au pierdut o parte din conferintd, ei sd poatd asculta
restul, afland din primul moment despre ce este vorba.
Conferinta nu trebuie sd cuprindd prea multe idei, cdci ideile
prea multe nu sunt menite sd intretind interesul ascultatorului.
Ceea ce este important la o conferintd de radio si folositor pentru
ascultatorul ei, nu este multimea de idei, ci faptul prezentdrii
clare a ideilor si a legaturii cit mai sesizabile dintre ele. E un
imperativ pe care experienta l-a impus si cdruia conferentiarul
de radio trebuie sd i se supund daca tine sa fie util: idei putine,
dar cat mai clar expuse si cit mai strans legate intre ele.

Dar nu numai felul cum este fdcutd conferinta are
importantd pentru posibilitatea ascultdrii ei, ci si felul cum este
pronuntatd. Desigur nu este vorba de acele insusiri Indscute ale
vocii, timbrul si volumul ei, pe care le posedd marii oratori, ci €
vorba la un conferentiar de radio de ceva mai putin, dar totusi
foarte necesar, de lucruri care se dobandesc usor: este vorba de
ritmul, cadenta si claritatea pronuntdrii cuvintelor, de intonarea
lor adecvatd, pentru a face conferinta cit mai bine urmdrita.
Dacd o conferinta este cititd la microfon in galop, cum se
intampld uneori cu unii conferentiari incepatori, cuvintele se
incaleca unele peste altele, sunetele devin zgomote si cuvintele
cat si frazele isi pierd sensul. O conferintd citita astfel
dezarmeaza si pe ascultdtorul cu cea mai mare bundvointa. Daca
din patru cuvinte numai unul este mai clar perceput, se intelege
cd toatd conferinta este de prisos.

Nu trebuie sd uitim insd cd ceea ce determind ascultarea la
radio, este si tema conferintei. Daca un conferentiar ar vorbi la
radio despre o problemd speciald de fizicd, matematicd sau
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despre o problema de cea mai strictd specializare din oricare alt
domeniu stiintific, este sigur cd nu va fi ascultat de imensa
majoritate a ascultatorilor. Temele conferintelor trebuie sa fie nu
numai accesibile oamenilor fiard pregitire speciald, ci ele
trebuiesc alese, spre a fi ascultate, 1n asa fel, incat sd formeze
oarecum rascruci in care sd se intdlneascd dorintele de instruire
ale oamenilor de diferite categorii sociale. E un fapt, de care
societatile de radiodifuziune tin altminteri cu prisosintd seama.

in sfarsit un ultim factor, care, dacd este pomenit la urma,
nu inseamni ci are importanti mai mici. In psihologia
ascultatorului de radio joaca un rol si vointa de a se instrui si a
se cultiva a ascultitorului. Conferentiarii pot fi excelenti si
conferintele pot fi foarte frumoase, acestea nu vor ajuta la prea
mare lucru, dacd cetatenii nu au vointa fermd de a se cultiva,
dacd nu manifestd o dorintd puternicd de a se instrui. Radio
presupune intr-o bund mdsurd existenta acestei vointe de
instruire. Care sunt mijloacele de a trezi aceastd vointad si a o
stimula, este o chestiune care depdseste cadrul acestei
conferinte.

14 noiembrie 1934, ora 20. Text dactilo cu corecturile
autorului. 5 pagini. Dosar 13/1934. Arhiva SRR.
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Nichifor Crainic

Na§tere §i cunoastere

ASTEREA Domnului nostru lisus Hristos e cel mai

mare eveniment din istoria noastra. Atit de mare incat
a devenit centrul istoriei universale. De la el incoace se numard
anii, veacurile si miile de ani si tot astfel, de la el incolo, spre
inceputul lumii. Orice Incercdri s-au facut de a schimba centrul
istoric al omenirii s-au dovedit zadarnice. Si orice incerciri se
fac si s-ar mai face de a-l1 Inlocui cu altul si de a da o noud
numadrdtoare timpului, toate vor fi zadarnice. Niciodata
neamurile nu s-au ldsat si nu se lasd convinse cd poate fi un
eveniment mai mare sau cad poate fi un alt eveniment egal in
istorie cu nasterea Domnului nostru Iisus Hristos. Omenirea a
dat filosofi de marime uriasd, omenirea a dat genii strdlucitoare
in toate artele si stiintele; a dat eroi gigantici care au acoperit cu
umbra lor trecatoare unul, doua sau chiar trei continente intr-o
scurtd viatd de om. Si cu toate acestea, care dintre acesti filosofi,
care dintre acesti eroi, care dintre aceste genii a putut si
detroneze pe lisus Hristos si sa ajunga centrul istoriei in locul
lui? Sute si sute de invatati, indrdciti in spiritul lor, au scris mii
si mii de cdrti ca sa detroneze pe lisus din inima istoriei si din
inima omului. Mai mult decat atat: urmase ale cruntului Irod si
ale trufasilor impdrati romani, doud state revolutionare au
incercat prin silintd nemaipomenita sa dezrddacineze pe lisus
din suflete: statul revolutiei franceze de la 1789 si statul
revolutiei ruse de la 1917. Si cu toate acestea, nici sinistra
incercare bolsevicd nu va izbuti precum nici sinistra incercare
francezd n-a izbutit.
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[isus Hristos rdméne centrul istoriei universale.

Iisus Hristos rdiméne centrul inimii omenesti.

El luptd cu vrdjmasii binecuvantindu-i; el intdmpina
violenta cu blindete; el biruie toate armele ucigatoare cu
zambetul copilului ndscut 1n iesle.

Aceastd biruintd continud, fard sange, fdrd victime, fard
trimbite si fard prazi, a lui lisus Hristos impotriva vrdjmasilor
sai, e minune din minunea nascutad la Betleem. Chiar daca n-am
sti cd Cel care biruie astfel e fiul lui Dumnezeu, socotindu-i
sumedeniile de vrajmasi infrinti, ar trebui sd ne incredintdm ca
nu putere omeneascd e puterea lui. Fiindcd noi stim cu totii ca
nu existd putere omeneascd sa nu fie infrantd de altd putere
omeneascd. Cine s-a potrivit cu Alexandru cel Mare? Cine s-a
egalat cu Iuliu Cezar? Cine s-a mdsurat cu Napoleon Bonaparte?
Si totusi, aceste supreme puteri omenesti au fost doboréte de alte
puteri omenesti. Daca Iisus Hristos n-ar fi decdt o putere
omeneascd in lupta cu grozavele puteri omenesti ce-i stau
Tmpotriva, atunci el ar fi fost de multd vreme infrant, iar azi n-ar
fi decat un nume omenesc ca Alexandru cel Mare, ca Iuliu Cezar
sau ca Napoleon Bonaparte. Dar daca lisus Hristos biruie
totdeauna impotriva tuturor vrajmasilor, puterea care se desface
din el nu poate sd fie putere omeneasca. Cine luptd impotriva
lui, lupta Tmpotriva imposibilului, impotriva nemadrginitului,
impotriva vesniciei. Cu cit cineva izbeste mai violent in Iisus
Hristos cu atét il apucd groaza mai adanca In fata infinitului pe
care il crede adversar. Impératul Tulian Apostatul, care voia si
detroneze pe lisus, a murit strigdnd: ,,Ai invins, Galileene!*
Impiratul Nero, care frigea pe crestini 1n flacdri, a murit nebun.
Filosoful anticrestin Auguste Comte a murit smintit. Filozoful
Friedrich Nietzsche, care se credea Anticrist, a murit nebun.
Lenin, tarul rosu, care a declarat intdiul rdzboi violent impotriva
lui Hristos, a murit de asemenea nebun. Cine izbeste in Iisus
Hristos nu loveste pe Iisus Hristos, ci se loveste pe sine insusi.
Orice adversar al crestinismului se aseamadnd cu musca prinsa
intre doud geamuri, care, crezand cd se luptad cu ele, se zbate
cand 1intr-o parte cind in cealaltd, pind cade turmentatd si
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istovitd. Privind toate aceste fapte si altele asemenea lor,
crestinul adevdrat, oricat ar fi el de simplu, trebuie sa aibd o mila
imensd pentru acesti impdrati, pentru acesti filosofi, pentru
acesti savanti si oameni politici care cred, in nebunia lor, cd se
iau la trAnta cu Dumnezeu insusi.

Dar noi? Noi acestia care stim si ascultdm in clipa de fatd
cuvinte despre minunata nastere a lui Iisus Hristos, ce facem noi
oare decait ca participdm la aceastd minune, fie ca ne ddm seama,
fie ca nu ne dam seama; fie ca vrem cu toatd inima, fie cd vrem
numai pe jumadtate? latd: astdzi e a 1935-a oard de cand
omenirea sarbdtoreste nasterea Domnului nostru Iisus Hristos!
Astdzi omenirea suntem noi. leri au fost parintii si stramosii
nostri. Méine vor fi copiii si stranepotii nostri. Cei dinaintea
noastra au trecut. Noi cei de azi ca maine nu vom mai fi, iar cei
care Inca nu s-au nascut ne vor lua locul. §i cu toate acestea, In
mijlocul nostru e nasterea Domnului. Ea e centrul istoriei
universale fiindcé e centrul vietii noastre de azi. E ca o explozie
de lumind in sufletele noastre; vibreaza in noi nu stiu ce bucurii
negraite de care nu ne dim seama bine. E incontestabil cd ziua
de azi nu seaména cu celelalte zile din an. Si toti cei care au trdit
fnaintea noastrd, toti cei care au avut sub soare norocul s spuna:
,»astdzi trdim*, precum 1l avem noi azi, au trait aceleasi bucurii
luminoase pe care le trdim noi azi. Si toti cei care vor avea
norocul sa spunad dupa noi: ,astdzi traim*, vor trdi aceleasi
bucurii pe care le gustdm noi astdzi. Nasterea Domnului e
izvorul mereu proaspat si mereu actual de lumind si de bucurie
sufleteasca fiindcd e un izvor care vine din eternitate. Ce fapt
mai minunat si mai extraordinar avem noi decdt aceastd
sdrbatoare pe care o traiim de 1935 de ani, cu toate vrdjmasiile
sdngeroase ale impdratilor, ale filosofilor, ale savantilor si
oamenilor politici care au voit cu dinadinsul s-o steargd de pe
fata pdmantului?

Minunile lui Dumnezeu sunt simple. Minunile lui
Dumnezeu nu sunt complicate si nu izbesc ochiul ca minunile
Diavolului sau ca minunile omului intovdrdsit de el. Minunile
lui Dumnezeu sunt mai simple decit cele mai simple lucruri din
lume. Minunile lui Dumnezeu sunt uneori atat de simple, Incat
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ochiul nostru, deprins cu spectacole [grandioase]*, nu le mai
poate observa. Trebuie ochiul cel dinlduntru, al sufletului, ca sa
le poti lamuri. Ce minune mai simpld si ce minune mai
dumnezeiasca decit aceasta ca, dupd 1935 de ani, sd ludm parte
cu sufletul la nasterea Fiului lui Dumnezeu 1n ieslea sdracd de la
Betleem? Si ce minune mai simpld voiti decit nasterea lui
Dumnezeu ca prunc din sanul pururea feciorelnic al Mariei In
cumplita smerenie a unui staul de ciobani?

Si totusi in forma aceasta umild, In noaptea aceasta cu
crestetul de stea si cu vazduhul inghirlandat de ingeri, s-a
petrecut cel mai mare eveniment al istoriei omenesti, s-a
petrecut a doua creatiune a omului, s-au pus temeliile morale ale
lumii celei noi. Caci Dumnezeu insusi s-a intrupat in om pentru
ca omul sd se poatd ridica pand la Dumnezeu... Eu stiu cét e de
greu ca mintea noastrd moderna sa creadd in adevarul zguduitor
al acestei minuni dumnezeiesti. Mintea noastrd moderna crede
cad pdmantul se invarte in jurul soarelui, fiindca aceasta i-a spus-
0 un om, desi ochiul nostru vede cd soarele se misca Imprejurul
pdmantului. Mintea noastrda modernd crede cd existd eterul
fiindca i-a spus-o un om, desi nimeni n-a vdzut eterul. Mintea
noastrd crede cd existd oameni in planeta Marte, fiindcd i-a spus-
o un om, desi nimeni n-a vdzut presupusele vietuitoare din
Marte. Mintea noastrd modernd crede cd omul se trage din
maimutd, fiindcd i-a spus-o un om, desi nimeni n-a vazut
vreodatd maimutd transformatd in om. Dar aceeasi minte
modernd, care crede toate acestea, pregetd si creada ca
Dumnezeu insusi s-a nascut in chip de om, desi lisus Hristos a
trdit pe pdmant in carne si oase. Oricét de absurde ar fi ipotezele
stiintifice, ele sunt la mintea omului fiindcd sunt formulate de
om. Dar nasterea Domnului e un adevar dumnezeesc si tot ce
este dumnezeesc e mai presus de mintea omului. Minunea
nasterii covarseste puterea de intelegere a mintii noastre. Nimeni
nu va putea vreodatd sd demonstreze in mod stiintific nasterea
miraculoasd din Fecioard, fiindcd aceastd nastere e mai presus
de natura omeneascd. Pentru mintea noastrd ea pare o
absurditate. Dar maretia fdrd asemdnare a minunii acesteia std

* . . v
Lectiune incerta.
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tocmai in covarsitoarea ei absurditate. In fata ei mintea rdmane
uluitd.

Te-ai Intrebat insd dumneata vreodatd dacd mintea dumitale
poate sd priceapa totul? Luati unul si acelasi lucru. Dumneata in
vezi intr-un fel, iar prietenul dumitale Intr-un fel cu totul contrar.
11 discutati zile intregi si nu ajungeti la nici un acord. lar daca,
Doamne fereste, lucrul cu pricina e o idee politicd, dumneata o
vezi ca partidul In care activezi, iar prietenul dumitale o vede ca
partidul sdu. Discutia se inversuneazd, rupeti prietenia si
deveniti dusmani pe toatd viata, dar de acord nu mai ajungeti.
Géndeste-te la lumea filosofilor. Acolo se petrece exact ca in
lumea dumitale politicd. Ce zice un filosof cd e alb, alt filosof
zice ca e negru. Nicdieri nu existd o mai adanca neintelegere ca
intre filosofi care sunt totusi cele mai alese minti ale omenirii.
Dar daca te-ai lua pe dumneata insuti, crezi cd te Intelegi perfect
in tot ceea ce esti, in tot ceea ce poti si in tot ceea ce vrei? Nu ti
s-a Intdmplat niciodata sd faci un act de care nici nu banuiai ca
esti capabil? Daca actul e frumos, iti pari mai mare de cum te
credeai. Daca actul e mérsav, iti pari mai mic decit iti placea sa
te inchipui. Ai un suflet in dumneata. Doctrina crestind te invata
ca acest suflet e nemuritor. Si parca nu-ti vine sd crezi. Fiindca
mintea dumitale constatd cd dupa moartea fiecirui om nu mai
rdméine decit un pumn de oase. Dar dacd 1iti intrebi in taina
inima, vei descoperi In ea o dorintd netdrmurita ca sufletul sa fie
nemuritor. Si niciodatd nu esti mai incantat decit atunci cand,
asistdnd la o sedintd de spiritism, pleci de la aceastd experientd
vulgara cu iluzia cd sufletul traieste si dupd moarte.

Jatd dar cat de relativd e mintea noastrd. Cat de mdrginite
sunt puterile ei de Intelegere chiar atunci cand o credem foarte
modernd, adicd foarte stiintifici. Eu am curajul sd afirm ca
niciodatd oamenii nu s-au certat mai barbar intre ei si nu s-au
sfasiat mai bestial decdt in epoca noastrd de mentalitate
stiintificd si modernd. Nimeni dintre muritori nu se dovedeste
capabil sd ne dea un adevdr asupra cdruia sd fim toti de acord si
sd-1 acceptdm ca norma de conducere in viatd. Dar omenirea nu
poate trdi fara acest adevar absolut. Toata fiinta ei, tulburatd ca
un ocean in bataia uraganului, tipd dupd acest adevér absolut 1n
care si creadi ci se poate mantui. In viata omenirii de azi e un
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rdu adanc si imens care o invenineaza si ne face pe toti nefericiti.
Mintea noastrd constatd prezenta acestui rau, dar e incapabild
sd-i gdseascd leacul.

Ei bine, biserica crestini numeste riul acesta pdcat,” si ne
invata ca pdcatul e cauza tragicei babilonii in care se zdrumica
lumea noastra moderna. De ce s-a intrupat Fiul lui Dumnezeu 1n
chip de om? Pentru ca sd méantuie omenirea de rdul acesta, de
pdcatul acesta care ne orbeste mintile, care ne face sd nu ne
intelegem intre noi, care ne face sa ne sfasiem unii pe altii mai
sdlbatic decét fiarele. Nasterea lui Dumnezeu intre noi e
descoperirea adevdrului definitiv si absolut pe care nici o minte
omeneascd nu e capabild sd ni-l dea. Dacd suntem atenti la
cantecul bisericesc al Craciunului, descoperim acolo care e
intelesul minunii firda asemdnare pe care o sarbdtorim:
.Nasterea ta, Hristoase, Dumnezeul nostru, rdsdrit-a lumii
lumina cunostintei...* $i tot in acel cantec, Hristos care se naste
e preamarit ca ,,soarele dreptatii® si ,rasdritul cel de sus“. Cum
soarele revarsd lumina asupra pamantului, Hristos cel ndscut in
chip de om revarsd lumina cunoasterii asupra mintii noastre,
care cautd adevarul vietii si singurd nu-1 poate gasi. Pentru noi,
oamenii, nasterea e cunoastere. E cunoasterea adevarului vietii,
descoperit prin lisus Hristos. Neputandu-ne pune de acord nici
mdcar cu prietenii nostri, fiecare putem sd ne punem de acord cu
Hristos Méntuitorul, imbratisand cu toata fiinta noastra adevérul
pe care ni l-a descoperit el. Dar cand fiecare dintre noi va fi in
desavarsit acord cu Hristos, vom descoperi ca suntem ca printr-o
vrajd de acord unii cu altii. O mare Intelegere intre oameni,
imposibil de obtinut prin filozofia sau prin stiinta omeneasca,
devine posibila prin lumina lui lisus Hristos cel ndscut in iesle.
Adevirul acesta se vesteste din adancul cerului in fiecare noapte
sfantd a nasterii Domnului: ,,Mdrire intru cel de sus lui
Dumnezeu, si pe pimant pace, intre oameni bundvoire*.

25 decembrie 1934, ora 20,00. Text manuscris mp.
Nichifor Crainic. 4 pagini. Dosar 15/1934. Arhiva SRR.
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Mircea Florian

Realitatea hazardului in Viagz‘l

REMURILE linistite, ferite de prea mari frdmantari, se

desfasoard pe cdi atdt de sigure, Incét acestea au tdria
unor adevdrate legi. Nimeni nu se Intreabd atunci de ce oamenii
si evenimentele sunt asa si nu altfel; iar orice surpriza, pricinuita
de ceea ce e neasteptat si rar, pare cu desdvarsire inldturata.

Ei bine, tocmai neasteptatul, neprevazutul, straniul, sau, cel
putin neobisnuitul, constituie ceea ce oricdruia din noi i este
familiar — inainte de orice reflectie mai serioasa — sub felurite
nume de intAmplare sau accident, noroc sau nenoroc, sansa sau
nesansd, pariu sau ramasag, risc sau aventurd, cu o expresie
folositd si de stiintd, hazard, cuvant el insusi destul de vechi si
fara un act de nastere sigur. Se crede bundoara ca la origine el a
denumit un joc de zaruri practicat In cetatea siriand El Azar.

Cu toate cd nu am nici o slabiciune pentru acest cuvant —
hazardul — sa-mi fie ingdduit a-I Intrebuinta de preferintd, pentru
avantajul cd el imbratiseaza In mod egal si destul de fericit, ca
dealtminteri si acela mai curent dar si mai sters de Intimplare,
doud posibilitdti contrarii: noroc si nenoroc, sansa si nesansa.
Deci hazardul sau intimplarea — aceasta mai putin, céci a luat
treptat un sens de precddere negativ, adicd, intdmplarea a
devenit egald cu nenorocirea — presupune o rascruce de unde
pornesc drumuri ce duc tainic spre doud lumi, cu totul deosebite:
raiul optimistului si indltarea sau iadul pesimistului si
prabusirea.

Nu existd azi o problemd mai dramaticd, mai aproape de
actualitate, cu mai adanc ecou in sufletele celor mai multi, ca
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aceastd stdruitoare Intrebare: care e realitatea, rostul sau puterea
hazardului? As putea rdndui ca tovaras al acestuia destinul sau
soarta, insd dacad nu ludm bine seama, ne putem insela. E drept,
multi chiar si azi duc asa de departe inrudirea dintre hazard si
destin incat le confunda. Pdrerea noastra, pe care sper cd o vom
putea Intemeia candva este cd, oricate legituri ascunse ar avea
destinul cu hazardul, ele trebuie sever despartite, pentru un
cuvant cat se poate de lamurit: destinul presupune un fel de lege,
de ordine, de 1Inldntuire intimd a evenimentelor sau
intdmplarilor, In vreme ce hazardul nu ingdduie ordinea, ci e
insusi capriciul, e principiul dezordinei. Are dar dreptate
filosoful francez contemporan, Henri Bergson, sa scrie cd ideea
de hazard e ,,ruda apropiatd cu ideea de dezordine®.

Acum insd ne preocupd numai ideea de hazard, la [imurirea
careia se straduiesc din cele mai departate timpuri, pe intrecute,
dar fard rezultate multumitoare, filosofi, matematicieni,
psihologi si istorici. Inainte de orice alti limurire, se cuvine a
constata, cit se poate de sumar, In ce Imprejurdri se impune
intrebuintarea cuvantului de hazard.

Cine a facut sau a trait razboiul poate insira nenumdrate
cazuri si exemple. Iatd un ofiter care a rimas toatd noaptea Intr-
un punct al transeei; de dimineatd porneste a inspecta linia de
luptd. Dar n-a facut cativa pasi si un proiectil se sparge chiar in
locul ocupat de el mai inainte, ranind mortal pe cei din jur, iar
pe el, care altminteri ar fi fost imbucatatit, numai rdsturnandu-1.
Un alt exemplu: doresc febril sa intalnesc o persoand, pe care de
mult n-am mai vazut-o si ale carei urme le-am pierdut si mi-e
foarte greu sd le regasesc. A doua zi strdbat drumul obisnuit si,
iatd, drept in fatd persoana pierdutd din vedere, dar doritd din
nou.

Deasemenea omul trdieste din plin hazardul sub forma
jocurilor de noroc, al acelor jocuri ce au uimitoarea proprietate
de a egaliza pe toti, de la individul interlop al tavernelor si
speluncilor pana la figura simandicoasd a cluburilor, cercurilor
si altor sdli de joc. S-a relevat cu drept cuvant ca nu existd
propriu-zis jocuri de inteligentd sau rationament, cum e de pilda
sahul; si aceste jocuri, in cele din urmd, sunt tot jocuri de noroc
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sau de hazard, si anume de hazard cerebral. Aceeasi inteligentd
nu joacd de doud ori la fel, fiindcad nu existd un joc absolut
predeterminat sau exact prevazut ca o eclipsa de lund.

In sfarsit, loteria sau tragerea la sorti subliniaza inci o datd
radacinile pe care hazardul le are nu numai In viata omului, dar
si In univers. O imensd, o fantasticd loterie pare a fi intreaga
realitate. Filosoful antic, Heraclit, supranumit ,,obscurul®,
proclama cd ,,infinitul e un copil ce se joacd cu zaruri si acest
copil e stdpanul®; iar Platon, pe urmele lui, adauga: ,,omul e o
masind construita pentru a servi de jucdrie divinitatii si aproape
toate lucrurile omenesti sunt simple intAmplari®.

Indeosebi, impresionant e hazardul in istorie. Aici rolul siu
nu mai poate fi ascuns, cum cerea scriitorul francez Maurice
Barres care s-a crezut in drept a scrie cd ,,e imoral a tolera sa iasa
la iveala tot ce e hazard 1n destinul uman®. Un credincios de
sinceritatea lui Blaise Pascal, ca si inaintea acestuia un ganditor
de subtilitatea lui Montaigne, se minunau constatind
posibilitatea elementelor istorice de a lua o alta intorsdturd, daca
fapte, chiar de micd importantd, ar fi fost altele, daca de pilda
nasul Cleopatrei ar fi fost mai proportionat. Iar alti ginditori au
scris utopii, adicd si-au inchipuit cum ar fi fost cursul lumii,
dacd de pilda Alexandru cel Mare n-ar fi murit asa de tandr si pe
neasteptate sau dacd crestinismul, care la aparitia lui a fost trecut
cu vederea de contemporani, n-ar fi cucerit lumea mai tarziu.

Interesul ce ne leagd de o carte de istorie, ca si de un roman
bine scris, std in impresia atit de vie ca evenimentele vietii
umane ar fi putut sd se indrumeze altfel, cd, deci, existau si alte
posibilitati realizabile. Acesta este si elementul dramatic al
oricdrei opere de istorie: e acea sovdire intre mai multe solutii, e
nesiguranta viitorului, este in sférsit, surprinzitoarea realizare a
nevdzutului, a involuntarului, a absurdului si irationalului.
Solon, unul din cei sapte intelepti ai Greciei si mare om de stat
al Atenei, ajunsese la convingerea, pe care ne-o relateazd
istoricul Herodot, anume, cd omul e numai plamadd de
intampldri; iar in vremea noastrd ganditorul atit de indrdznet
care a fost Friedrich Nietzsche isi da parerea ca necesitatea si
rationalitatea sunt simple puncte de vedere subiective si
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ingelatoare, in vreme ce, in realitate, deasupra vietii se arcuieste
,cerul irationalului si al hazardului®.

Deocamdata se cere neapdrat a Inregistra ce adanca
influentd a exercitat ideea de hazard asupra vietii noastre. Se
poate spune — dacd lucrul e bine inteles — cd viata umana e tesutd
din hazarduri, unele fard vreo Insemndtate prea mare, altele
dimpotrivd bogate 1n rdsunet. De notat e cad insemndtatea unor
intdmpldri nu se mdsoard numai dupd puterea ei de a izbi atentia,
ci dupd efectele si actiunea ei hotdratoare. Sunt Intdmplari ce
frapeazd la un moment dat, fara a ldsa vreo urma asupra vietii;
in schimb sunt altele ce trec aproape neobservate si totusi au un
rol decisiv.

Un hazard izbitor, dar fira prea mare influenta este de pilda
pierderea unui tren, de care afldm apoi ca a deraiat catastrofal;
un hazard neobservat dar cu nesférsitd inrdurire este alegerea
unei cariere, cdsdtoria si chiar nasterea fiecaruia. Cine 1si mai
aduce aminte de micile imprejurdri — mici si neobservate la
aparitia lor — care au hotdradt orientarea profesionald si
matrimoniala?

in sfarsit, trebuie sd citdm o altd categorie de intAmplari:
acelea care au avut un rol 1n viatd, fiindcd au pdrut cuiva mai
izbitoare. Un superstitios, care tine seamd de combinarea
cifrelor, ar putea prea bine sd ia o hotarire sau sd se abtind,
numai fiindcd a constatat absenta sau prezenta numdrului 13.

Dar actiunea emotiva a hazardului asupra conduitei noastre
mai are inca o laturd. Un succes, datorat numai Intdmplarii,
poate insufla mult curaj si astfel asigurd alte succese, acestea
voite si realizate dupd un plan; dimpotriva un insucces, datorat
tot Intdmplarii, deprima si astfel creeazd o stare sufleteasca
prielnicd altor insuccese. Prin mecanismul autosugestiei,
provocate si intretinute de hazard, poate lua nastere o dispozitie
spirituald care sporeste sau micsoreazd posibilitdtile urmatoare
de izbanda.

In asemenea cazuri, se adauga fireste parerea celorlalti,
element pretios care vine sd stimuleze pe cel norocos sau si
deprime si mai mult pe cel lovit de nenoroc. Astfel ne-am
explica, cel putin in parte, de ce un om destul de mediocru poate
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reusi si de ce el vede Incoronate de izbdnda toate actiunile sale,
pe cand un altul inteligent dar timid sau cu scrupule si delicat se
va rataci In greutdtile vietii. Avea dar mare dreptate primul
ginditor modern, Descartes, sd constate in scrisoarea cdtre
principesa palatind Elisabeta de Bohemia urmatoarele: ,,Bucuria
launtrica are o putere secretd in a face norocul mai favorabil.
Am observat adesea, continud el, ca lucrurile pe care le-am facut
in buna dispozitie si fird nici un dezgust interior mi-au iesit din
plin, si chiar in jocurile de noroc, unde intdmplarea e suverana,
am castigat mai adesea, cind eram vesel, decét atunci cind eram
cuprins de tristete®.

Rolul intdmpldrii in viatd il invedereaza faptul pariului sau
rdamdsagului si nu mai putin sentimentul riscului. Ce altceva este
pariul decét recunoasterea fatisa cd norocul si nenorocul sunt
deopotrivd de tari si cd totusi trebuie sd ne hotardm intr-un chip
sau altul, lund asupra noastra toate riscurile. Pariul si riscul
sunt situatii obisnuite in viata fiecaruia. Orice luare de atitudine
este un pariu si deci un risc, céci in orice faptd voluntara — fapta
curat omeneasca — se face o alegere Intre mai multe drumuri cu
putintd.

Poate de aceea unii ganditori s-au crezut Indreptatiti a face
o strdnsd legdturd intre hazard si libertate — libertatea luatd in
intelesul de liber arbitru, care se hotdraste indiferent pentru bine
sau rdu, pentru frumos sau urit, pentru adevar sau minciund. Noi
nu putem primi aceastd legdturd; libertatea nu poate fi o forma a
intdmpldrii. Hazardul este orb si absurd, in vreme ce libertatea
presupune cel mai nalt grad de constiintd si ratiune. O fapta
pricinuitd de intamplare este tot una cu capriciul, iar capriciul e
tot ce poate fi mai deosebit de libertate, cu toate ca — recunosc —
o imitd. Omul capricios sau cu toane pare liber, el insd nu
lucreaza prin sine, ci e lucrat sau Impins de imprejurdrile si
evenimentele din afara.

Asadar libertatea nu e un fel de hazard, ci tocmai atitudinea
in fata hazardului cu numeroasele sale posibilititi. Ca asa e,
dovada o aflam intr-una din cele mai uimitoare curiozititi ale
firii omenesti. In ciuda insucceselor si pierderilor, omul
pastreazd nestirbitd increderea in noroc, convins fiind cd roata
acestuia se va intoarce si spre binele lui. De asemenea cu cét
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riscul e mai mare, cu atit ardoarea combativa si increderea in
steaua sa sunt mai darze.

Avem insa si cazul celdlalt. Cu toate insuccesele repurtate si
cu toate castigurile obtinute, sunt oameni care continud sa fie
neincrezdtori in puterile lor, simtindu-se covarsiti de
descurajare. Ei sunt convinsi cd sunt urmdriti de nenoroc, ca
apasa asupra lor un blestem. Tntalnim la acestia un fel de vointd
a insuccesului, ca si cum toatd lumea ar conspira impotriva lor.

Nu e greu de vazut cd intre cele doud feluri de oameni sunt
in realitate multe asemédndri. Cu drept cuvant s-a observat ca si
atitudinea de neincredere decurge tot dintr-o exageratd constiintd
de sine, caci acest soi de oameni, zugrdviti mai ales de scriitorii
romantici, se cred persecutati de soartd, fiindcd se socotesc
centrul lumii, ca si cum totul ar fi intocmit impotriva lor.

O alta confuzie, destul de obisnuitd, pe care am vrea s-o stim
inlaturata, e aceea dintre hazard si minune. E drept, minunea are
infatisarea hazardului prin aparitia ei in afard de ordinea fireasca.
fnsi aceasta numai i pentru om, care nu poate gandi o mtrerupere
a ordinei naturale. In sine si pentru Dumnezeu, facatorul minunii,
aceasta nu e oarba si lipsitd de inteles. Minunea reprezintd
ordinea supranaturald, si doar intalnirea ordinii naturale si a celei
supranaturale poate fi o intAmplare, dar si atunci — cum am spus
—numai pentru om nu si pentru Dumnezeu. in stiinta desdvarsita
a Divinului nu e loc pentru hazard.

Reluénd firul, o clipd intrerupt pentru a ldmuri ce nu e
hazardul (nici libertate, nici minune), constatim apésat ca
pretutindeni hazardul, ca si zeul antic Janus bzfrons are o
indoita infatisare. Intamplarea poate fi un dusman neimblanzit,
ca si un bun tovdrds. Actiunea bineficitoare a hazardului se
invedereaza in inventii si descoperiri, dar mai ales in cazurile de
conversiune sau, cel putin, de adanca prefacere interioard in
urma intalnirii cu un om, cu o carte si chiar cu un pasaj dintr-o
carte. Cdlugarul Malebranche rasfoieste intr-o librdrie un tratat
al filosofului Descartes. cele citeva randuri citite 1i produc
palpitatii, cumpdra cartea, o devoreaza si devine unul din cei

*
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mai ilustrii reprezentanti ai scolii carteziene. Cite alte exemple
ar putea fi insirate de toti cei ce si-au format marile convingeri
ale vietii pe urmele hazardului, care le-a scos in cale in clipa
necesard omul sau Invdtatura hotdratoare.

Din cele dezbdtute pana aici se desprinde lamurit impresia
ca hazardul e o idee destul de incilcitd, o idee rebela analizei
neprevenite, cdci ea — cum vazurdm — se amestecd cu alte idei,
iar cind isi pastreaza fiinta ei, e foarte departe de a avea un
inteles precis. Asa se explica de ce gindirea din toate timpurile,
de la Aristotel si Epicur pana la contemporanii Cournot si
Bergson, trecdnd prin seria strdlucitd a matematicienilor
Bernoulli in secolul al 17, Laplace in secolul al 19-lea, iar azi un
Borel, incearcd sa imprastie misterul ce invaluie acest cuvant.

In antichitate Aristotel vedea in hazard simpla actiune oarba
adicd, necalauzitd de scopuri, a materiei, iar mai tarziu Epicur
atribuia elementelor materiale, atomilor, proprietatea de a se
abate din calea lor dreaptd, in chip spontan, adica fira nici o
cauzd, asemenea unui neasteptat capriciu. Epicur daruia
atomilor aceastd capacitate cu gindul de a justifica astfel
libertatea sau spontaneitatea in om, prin urmare socotea gresit ca
hazardul sau capriciul e tot una cu libertatea. Era dar mai
indreptatit Aristotel cdnd apropia hazardul de actiunea oarba a
materiei, fel de a fi cu totul deosebit de cel sufletesc sau
constient.

Am vorbit pe scurt de ginditorii vechi. Nu putem trece
dincolo de acestia, pentru a cerceta ideea de intdmplare la
popoarele zise primitive, pentru simplul cuvant cd acestea nu
cunosc ideea de hazard. Sociologul francez de azi, Levy-Bruhl,
a subliniat adesea incdpatinarea primitivului de a nu admite ca
ceva ar putea sd se petreacd la Intdmplare. Daca o piatrd cade
ranind un trecdtor, nu e un joc al hazardului, ci e interventia unui
duh rdu, care a luat piatra si a zvarlit-o in anume persoana. Un
om e smuls din barca de un crocodil. Nu e hazard, ci omul a fost
vrdjit sd fie ucis de crocodil. Dacd un altul capdtd o rana in lupta,
deasemenea, nu e Intdmplare, ci o influentd ascunsa, dar nu mai
putin precisa.
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O incheiere se impune. Chiar de la primitivi se invedereaza
cd hazardul se Tmpotriveste hotdrat ideii de necesitate, in schimb
se impaca destul de bine cu ideea de posibil, asadar hazardul e
ceea ce putea sa fie altfel decat a fost: am castigat la loterie dar
puteam s si pierd.

Din punctul de vedere la care am ajuns apare lamurita
deosebirea dintre hazard si necesitate. Dar pentru a intelege
aceastd deosebire, sa vedem cum se impacd hazardul si
necesitatea cu ceea ce se cheama posibil. Amandoud — oricat de
curios ar parea — sunt treceri de la ceea ce poate fi, de la posibil,
la ceea ce este in carne si oase, asadar, si hazardul si necesitatea
infaptuiesc ceea ce era numai o p051b111tate Si aici iese la iveald
deosebirea de care vorbeam. In vreme ce la hazard stiruie de
neinldturat constiinta cd era realizabila si o altd posibilitate,
dimpotriva la necesitate e prezenta constiinta clard cd numai un
singur lucru era realizabil, toate celelalte drumuri fiind inchise.
Asa, de exemplu, intr-un joc de zaruri, cade o anumitd
combinatie de cifre; dar oricine recunoaste — dacd jocul e curat
— cd puteau sa cadd deopotrivd multe alte combinatii. Necesarul
1nsd exclude fara mild orice altd realizare in afara de aceea care
a avut loc. De aceea necesitatea este rationala, pe cand hazardul
se infétiseazd ca irational, ca aldturi de ratiune — cum observa
chiar Aristotel —, in sfarsit, ca un fel de subitd nebunie a
realitdtii.

Caracterul acesta atat de uluitor al hazardului, a determinat
pe multi gnditori moderni sd tdgaduiascd realitatea lui (cum am
vazut ca fac primitivii, Insd pentru motive cu totul altele). Daca
se admite cd numai necesarul exista, s-a tras concluzia ca
intdmplarea nu e reald, ci e oglinda ignorantei noastre.

Aceastd pdrere e impartasitd de spiritele cele mai deosebite.
Astfel bundoard cunoscutul teolog si scriitor francez din secolul
al 17-lea, Bossuet, spune cd ,hazardul nu e decit un cuvant,
inventat de nestiinta noastra®. La fel gdndeste si filosoful englez
din secolul al 18-lea David Hume, iar in secolul al 19-lea
antropologul Quetelet nu se sfia sd proclame ca ,,hazardul serva
oficios a invalui ignoranta noastra‘.
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Dacd am patrunde toate conditiile ce pricinuiesc un fenomen,
considerat tipic ca hazard, de pilda, caderea unei tigle de pe
acoperis tocmai cand trecea 0 anumitd persoand, n-am mai avea
dreptul sa vorbim de hazard, ci de curatd necesitate si de sever
determinism. Cel ce prevede totul, Inlaturd prin chiar aceasta
posibilitatea intdmplarii. Asadar, hazardul decurge dintr-un gol in
cunostinta noastrd, dintr-o sldbiciune trecdtoare a capacitatii
noastre de a prevedea.

Ce vom spune noi? E drept ca numeroase fenomene,
atribuite odinioara hazardului, s-au dovedit mai tarziu ca perfect
determinate sau de necesitate. Faptul acesta insd nu ne sileste sa
definim hazardul prin ignoranta noastrd. Hazardul e mai mult
decat o mascd pentru nestiinta omului; el e o realitate cit se
poate de palpabild, in viata fiecdruia, ca si a marilor grupe
sociale care sunt natiile.

Cum trebuie inteles hazardul, ca fapturd reald, aceasta e o
chestie mai gingasa, pe care trebuie sd renuntdm a o dezbate
acum.

5 ianuarie 1935, ora 19,50. Text dactilo, semnat mp.
Mircea Florian. 8 pagini. Dosar 7/1935. Arhiva SRR.

157



Dimitrie Gusti

Problema cér;ii*

ROBLEMA cirtii este in ea insdsi" o problema foarte
complexd. Cu atat mai mult, cand este vorba de cartea

la sate.

latd pentru ce: cartea nu Inseamnd doar cateva coale de
hartie tipdrita, legate laolaltd, si, mai mult sau mai putin frumos
prezentate, din punct de vedere grafic. Ci, cartea este un fapt de
viata vie. Ea este un mijloc de comunicare intre oameni, si, de
aceea, problema cdrtii presupune neapdrat organizarea citirii
cartii. Cu alte cuvinte, trebuie neapdrat sa alcituim carte bund,
adica, o carte care poate fi cititd, care sd fie cautatd, placutd
cititorului si deci ceruta sd fie cititd. Dar cartea buna — si aci sta
a doua laturd a problemei la sate — presupune cititori buni, ceea
ce Inseamnd cd munca pentru carte nu se face numai in birourile
editurii si sdlile de lucru ale tipografiilor, ci pe tot intinsul tarii,
in toate sufletele oamenilor, pentru crearea acelei atmosfere
prielnice cititului, care iveste in sanul unitatilor sociale, cititorii.
Si, In sférsit, in al treilea rdnd, cartea presupune si organizarea
mijloacelor de rdspandire a cdrtilor bune cdtre cititorii buni.

In ce priveste cartea la sate, cititorii de la sate si rispandirea
cdrtii la sate, iatd care sunt greutdtile de care ne izbim astdzi.

Mai 1intéi, ne lipsesc cartile potrivite lumii satelor. E un
lucru despre care se vorbeste deseori dar pentru a carei indrep-
tare prea putin se faptuieste. Se stie indeobste cd nu existd decat
putine cdrti pe care satenii sd le poatd citi cu interes si folos. In
mod obisnuit scriitorii nostrii, si casele noastre de editurd,

* . y . "
Anulat: ,,Cum vedeti d-voastrd problema cartii la sate?*.
Sublinierile apartin autorului.
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lucreazd pentru pdtura noastrd sociald oraseneascd, unde munca
rdspandirii cartii este mai usoard, dar care nu inseamnd decit o
micd parte din publicul consumator de slovd, pe care 1l avem —
deocamdatd — virtual. Lumea covarsitor de numeroasa a satelor,
a fost ldsata in parasire. Si aceasta este o gresald, nu numai din
punctul de vedere al strictei politici culturale, dar si din punct de
vedere comercial.

Astdzi, cine vrea sd creeze, de pilda, o bibliotecd la sat, nu
géseste in librérii decét cel mult o suta de volume potrivite. Si
Fundatia Culturald Regald Principele Carol, care are in
programul sdu si aceastd grija a alcdtuirii bibliotecilor satesti,
intdmpind piedici mari tocmai din pricina aceasta: Caminele
noastre culturale vor sa-si facd biblioteci. De multe ori au si
sume de bani strAnse pentru asa ceva, insa, pe bund dreptate,
Fundatia nu le poate recomanda decat prea putine carti. Odatd
acestea cumpdrate, asadar odata alcatuitd biblioteca dupad
indicatiile Fundatiei, grija noastrd este sd oprim, pe cat putem,
patrunderea altor carti la sate, cici acestea se viddesc, fie de
neinteles, deci inutile si un prilej de dezgustare a cititorilor
cérora eventual asemenea carti le-ar cidea in mana, fie chiar de-
adreptul rdufdcitoare.

In al doilea rdnd, nu s-a lucrat destul in lumea satelor
pentru trezirea gustului de citit. Cititul este o deprindere care nu
se capdta usor. La oras, In lumea aceasta micd la numar a
intelectualilor, cititul este aproape un gest profesional. Facut
repede, uneori neatent, din nevoia de a te tine la curent cu ce se
intdmpla, cititul este pentru noi o unealtd de lucru si de vieatd.
Pentru taran insd, cititul este un act de evlavie. El se apucd de
citit cu emotia pe care a incercat-o la citirea cartilor sfinte
bisericesti, a tuturor vietilor sfintilor, visurilor si epistoliilor
marunte, care au circulat si circuld Incd in atitea variante in
lumea satelor noastre. lata de ce, trezirea gustului de citit la sate
se face 1n cu totul alte conditii decét la oras: mai bune, dar si mai
rele in acelasi timp. Mai bune, pentru ca citirea unei cdrti de
citre un sdtean, Inseamnd un fapt de viatd de multe ori mai
adanc valoros omeneste, decit citirea aceleiasi carti de un
ordasean. Dar si mai grele, pentru ca cititul, cum am spus, nu este
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pentru sitean un gest profesional, ci un act de evlavie, o
impartasanie, pentru care nu se aratd intotdeauna dispus.

Nu trebuie sd uitdm de altfel cd, in acest Inteles, cartea este
o unealtd deopotriva Insemnatd cu scoala, si cu o soarta strins
legata de a scolii. Citirea presupune cunoasterea alfabetului. Si
catd vreme vom avea in tard proportia dureros de mare a
analfabetilor de acum, nu vom putea rezolva problema cdrtii la
sate.

Ca sd se desteleneascd terenul si sd se creeze conditiile
favorabile cititului trebuiesc sfortarile ingemdnate ale scolii si
ale oamenilor cartii.

in sférsit, rdspandirea cartii la sate este iardsi o problemd pe
care de aci Inainte va trebui sd o rezolvam. In oras,in drumurile
sale pe strdzi, dupd treburi, ordsanul intilneste vitrinele
librédriilor, care infatiseazd cartea ca o vesnica ispitd. La tard,
unde, si cum, are prilej sateanul sd se intilneasca cu cartea?

Toata tehnica modernd a reclamei, adicd a infatisarii
organizate a cdrtii, lipseste cu desavarsire din lumea satelor. S-
ar parea ca librarii asteaptd sa le soseascd satele in pravailiile lor
de la oras, ca sd le cumpere cartile. Pot astepta mult si bine.
Piata de desfacere a cdrtii satesti, se va cuceri de cdtre acela care
va sti sd meargd el la sate si sd organizeze el acolo desfacerea
cartii.

Acum, onorat auditoriu, dupd aceastd scurtd introducere,
sa-mi fie Ingdduit a va povesti in citeva cuvinte, ce a a lucrat
Fundatia Culturala Regald Principele Carol pentru rezolvarea
problemei cdrtii satesti.

sksksk

Pe cit ne-a ingdduit scurta vreme de cand Maiestatea Sa
Regele ne-a facut deosebita cinste de a ne incredinta postul de
grea raspundere a conducerii Fundatiei Sale, in care atitea
ganduri din tineretea Sa cauta acum sa-si gdseascd Infaptuirea,
Fundatia a urmarit sd rezolve sistematic macar cite ceva din
toate problemele cartii sdtesti, anume, cartea, ca atare, atmosfera
din jurul cartii, si desfacerea la sate a cartii.

Ne lipsea cartea cea nimeritd si bund pentru sat? Fundatia a
cdutat sa o facd. Astfel, Revista noastra Albina, care apare
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sdptamanal Intr-un tiraj de 35.000 exemplare, cautd sd infatiseze
cat mai pldcut ochiului, cu tehnica desavarsita pe care desigur
multi au admirat-o, toate evenimentele si lucrurile care trebuiesc
sa fie stiute 1n legdtura cu viata agricold, cu sdndtatea, credinta,
istoria, scoala si celelalte aspecte ale vietii satului. Impodobiti
cu foarte multe fotografii, Albina a ajuns astizi cea mai
raspandita foaie populara din tara.

O a doua Revistd, Caminul Cultural, apare lunar, si se
adreseaza unui cerc de cititori mai restrins si anume inte-
lectualilor: invitatori, preoti, functionari si profesionisti, care
muncesc aldturi de Fundatie la ridicarea culturald a satelor. Este
o revistd de indrumdri si indemnuri in tehnica de munca
culturald a Fundatiei.

Revista Cdminul Cultural are o bibliotecd de extrase,
menitd tot conducatorilor de Cémine Culturale, din care au
apdrut pand acum trei brosuri, si anume: ,,Indrumari pentru
aplicarea programului de activitate culturala®, ,,Farmacia
cdminului cultural si farmacia scolara®, de Dr. Bordeianu Hotin
si ,,Muzeele satesti de Dr. Grigore Antipa.

Pentru bibliotecile satesti, si pentru cititorii tdrani, pe care i
formdm noi, am scos o colectie enciclopedicd numitd Cartea
Satului, din care au aparut pand acum 9 volume, al 10-lea fiind
sub tipar. Aceastd carte a satului este si ea tiparita In conditii
tehnice cu totul exceptionale. Pe hartie bund, cu ilustratii In
culori si desene negre, ,,Cartea Satului are volume care variaza
intre 120 si 360 de pagini, toate volumele avand pretul unitar de
30 de lei. S-a ridicat obiectia cd aceste cdrti sunt prea frumoase
pentru sat. Nu se poate gresala mai mare. Se insala acela care are
despre sat pdrerea cd nu i se potrivesc decat lucrurile proaste.
Dimpotriva, sateanul nu va putea fi cucerit decat cu cartea buna,
buna si ca cuprins, dar si ca infédtisare. Volumele ,,Cartii Satului®
se intocmesc dupa un anumit plan, urmdrind sd ddm sétenilor
cartile de care ei au nevoie, in cele patru mari laturi ale vietii:
sufletul, mintea, sanatatea si munca. Am dat astfel carti cu
caractere literar si moral precum: ,,Cei trei Regi“, de Cezar
Petrescu, epuizatd; ,Inima noastrd”, de Mihail Sadoveanu;
»Viata crestind in Pilde*, de Al. Lascarov Moldoveanu;
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,,invietorul de morti*“ de I.C. Visarion. Apoi, ca sd punem la
indeména satenilor piese potrivite pentru sezdtori si petrecerile
de sdrbdtori, am publicat cu Ingrijirea lui Victor Ion Popa:
,»Vicleimul®, ,,Joc sfant popular® si ,,Cuiul lui Pepelea®, al lui
Tudor Pamfile, precum si o culegere de coruri ficutd de N.
Oancea. Ca sd Indrumam Ingrijirea sanatatii am tipdrit excelenta
lucrare a D-rului V. Voiculescu, ,,Toate leacurile la Tndemana*,
care s-a epuizat numai in cinci sdptdmani. Pentru munca
gospodareascd am scos lucrarea dnei Lucia Filimon Ciulei,
intitulati ,,Intre gospodine®, si va apare zilele acestea ,,Cartea
crescdtorului de pesti, de Th. Busnita.

Aceasta carte a satului, care nu apare decat de cinci luni de
zile va fi continuati stiruitor de citre noi. ins, dupd cum am
spus, ea este menitd mai mult bibliotecilor sdtesti, in care noi
punem atita nddejde. Pentru a usura munca de trezire a gustului
pentru citit si formarea bibliotecilor particulare in casele
satenilor, Fundatia va scoate anul acesta o altd serie de carti, o
Bibliotecd aldturatd revistei de mare tiraj a Albinei, care va
cuprinde cdrti pe un pret exceptional de ieftin, anume patru lei,
fard ca si ne abatem de la regulile ce ne stau ca lege: cuprins
folositor si placut si infatisare tehnic desavarsita.

In ceea ce priveste trezirea gustului pentru citit si crearea
acelei atmosfere prielnice cititului, Fundatia se sprijind in
actiunea sa pe Cdminele sale culturale. Cdminul cultural
inseamnd adunarea laolaltd a tuturor oamenilor de bine dintr-un
sat, Tmpreuna cu colaborarea distinsilor fii iesiti din sat, pusi cu
totii la munca de ridicare a satului, In domeniul muncii, sdnatatii
si al ridicdrii morale si intelectuale. Un intreg program de lucru
ne sta in fata si o foarte vie si nu indeajuns cunoscutd muncd la
sat ne std chezasie pentru viitor. Este astdzi la sate o puternica
miscare de creare a unor asemenea Cdmine, care, va rog sa
credeti, ca nu figureazd numai pe hartie, ci lucreaza efectiv, dupa
cum stau dovadd toate lucrdrile, pe care cei interesati le pot
vedea la Fundatie. De unde 1n ianuarie 1934 aveam un numaér de
425 de Camine, parte lancezinde, astizi avem 845 Cadmine in
plin lucru si numarul lor sporeste pe zi ce trece.

Un imbold insemnat spre ridicarea culturala a vietii satelor
il va da desigur noua formd de Cémine pe care le organizdm
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acuma: Cidminele Culturale ostasesti, care se vor infiinta pe
langd unitatile militare. Cel dintéi care s-a creat a fost acela al
Batalionului II Gréaniceresc de Gardd, in vechea Granitd
béandteand, la Caransebes.

Asteptdm numai aprobarea Ministerului Apardrii Nationale,
pentru ca sa pornim efectiv la lucru cu toti tinerii sdteni chemati
sub drapel, desdvérsind pregdtirea lor de aparatori ai neamului.
Suntem siguri ca toatd lumea va intelege, fard sd insistdm prea
mult, de ce o apdrare nationala se poate face si trebuie facuta nu
numai cu arma, ci Si cu sdndtatea, bundstarea culturald si
ridicarea sufleteascd si intelectuald a natiei. Aceste Cdmine
culturale ostdsesti ndddjduim sa inldture definitiv analfabe-
tismul, ce mai domneste inca printre flacaii incorporati in armata
si sd creeze si sd formeze viitorii sateni luminati, activi
propovaduitori ai ridicdrii culturale 1n satele in care curdnd se
vor Intoarce.

Dar Ciminele noastre Culturale ne servesc si pentru
altceva, decét pentru crearea unei atmosfere prielnice cdrtii.
Céminul Cultural este si un mijloc de raspdndire a cartii. Mai
intai, prin bibliotecile pe care le au. Dar si prin faptul, cd ele
organizeazd si se folosesc de librdria sdteascd si de colportajul
de cdrti, prin infiintarea de mici librdrii ambulante.

In ianuarie 1935 cand au apirut primele volume din Cartea
Satului am indemnat caminele noastre sd creeze librarii sdtesti,
care sd ajute la rdspandirea lor. Ei bine, rezultatul a fost
surprinzator de bun: In patru luni de zile s-au creat 235 de
asemenea librdrii, si anume: in Oltenia 34; Muntenia 65;
Dobrogea 20; Moldova 64; Basarabia 29; Bucovina 4;
Transilvania 12; Banat 5 si Crisana 2.

Cu atit mai Tmbucuritor e faptul, cd aceste librérii ale
Céminelor nu au stat inactive, ci prin ele am reusit sd facem un
lucru cu totul nou in domeniul culturii sdtesti; am vandut cdrti
la sat la cererea sdtenilor. Pana acum, dupd cum se stie, regula
de lucru a fost filantropia culturala. De la centru, Inghesuiam
intr-o lada un numar de cdrti, mai mult sau mai putin alese, le
trimiteam la sat, ca sd zacd necitite, si spoream statistica noastra
culturald cu incé o bibliotecd, si vreo citeva sute de volume!
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De data aceasta, avem de-a face cu carti care ne-au fost
cerute, pe care le-am vandut si care ne-au fost plitite. Si care
mai ales, suntem siguri, cd au fost citite. Si dacd addugam la
aceasta, faptul cd aceste carti sunt Intr-adevidr bune, adica in
totul nimerite pentru lectura care-i trebuie tdranului, apoi, cred,
cd nimeni nu va pune la Indoiald dreptul s ne mandrim cu ceea
ce s-a fdcut.

Intr-adevir am scos noud cirti intr-un tiraj de 5000
exemplare. Doud dintre ele sunt astdzi complect vandute. ,,Cei
trei Regi® de Cezar Petrescu s-a epuizat dupd doud luni. Iar
,»Toate leacurile la Indeména® apdruta la 25 Martie este si ea
epuizata astdzi, deci in mai putin de trei luni. Iar celelalte cdrti
se bucura si ele aproape de aceeasi fericitd soartd. La sate, in
ména sdtenilor si a bibliotecilor sdtesti, se afli pdnd acum
cumpdrate si platite: 2363 volume din ,,Cei Trei Regi*; 1314 vol.
din ,,Inima noastrd*; 1302 vol. din ,,Viata crestina in pilde*; 983
vol. din ,,Vicleim*; 1247 din ,,Intre gospodine®; 930 ,,Culegeri
de coruri si 2500 volume din ,,Toate leacurile la indeméand®.
Deci un total de 10489 volume raspandite la tard, in cinci luni
de zile, fata de 25.601 volume vandute in total la sate si orase.”

Din numeroasele scrisori si rapoarte, ce ne vin zilnic la
Fundatie de la camine si librariile lor, voi comunica onoratului
auditoriu, un fragment privitor la rodnicia cititului ,,Cartii
Satului“ din raportul Caminului ,,Vicar Grigore Moisil“, din
com. Sang, jud. Ndsdud: ,relativ la povestea ,nevoilor
economice, ne scrie inimosul presedinte al Caminului, pe care vi
le-am anuntat si care ni le-ati cerut: vd mdrturisim cu deplina
satisfactie ca sugestiile Dvoastrd in privinta culturii plantelor
medicinale despre care noi am vorbit sdtenilor, precum si
invatdturile ce le putem servi oamenilor din Cartea Satului, din
care le-am facut lecturi, ne sunt de un real si efectiv folos. —
Femeile satului au inceput sd-si prepare mancari dupd cartea
«Intre gospodine», iar «Toate leacurile la indeméni» nadajduim
cd nu peste mult o vom plasa in majoritatea caselor taranesti‘.

% o . . o . . . . .
Urmeazd pagina de manuscris precedatd de indicatia autorului: ,,vezi
manuscris!“.
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Acestea sunt fapte, care, pentru orisice om de buna credintd,
ne aratd un lucru: a muncii pe ogorul cartii la sate, este greu, dar
cu putintd. Avem Inaintea noastrd drum larg deschis, catre un tel,
care nu trebuie sd lase rece pe nici un om cu sincera grija de
‘garé.* Ridicarea culturala a satelor, care ar insemna asigurarea
nepieritoare a viitorului nostru ca neam i ca stat, sta in puterile
noastre. Numai ca trebuie sa stim cum sd o facem si sd nu
apucdm cdi gresite, ci sd mergem pe acelea care s-au vadit a fi
bune, si pe care avem chezasia de a merge cu bine mai departe,
stiind cd 1n fruntea noastrd, la locul cel mai dinainte, avem drept
calduzd departe vazatoare, pe Acela care din tinerete s-a trudit
cu problemele culturii roménesti, si, care, a ajuns astdzi sa fie
infaptuitorul patimas si cald al acestei culturi.

14 mai 1935, ora 19. Text dactilo, cu corecturile
autorului (7 file dactilo + I fild mss). Dosar 10/1935,
Arhiva SRR

Finalul paginii de manuscris.

165



166



II
ARTE

167



168



Ion Cantacuzino

James Joyce

UTORUL despre care vreau sd va vorbesc astd-seard

are un nume pentru multd lume cunoscut. Se vorbeste
foarte mult despre el, de cativa ani. In discutiile literare sau In
articole de critica vezi aparand din cand in cind numele lui, cu
o vaga aluzie la stilul sdu specific, la calitatile novatorii ale acestui
stil, uneori se citeaza titlul operei sale capitale: Ulysse si mai
totdeauna se vorbeste de monolog interior. Opera, insa, a acestui
scriitor este probabll complet necunoscutd. Si aceasta pentru
motive foarte firesti. In primul rAnd marele pubhc nu-1 cunoaste
pentru ca nici o pagina din James Joyce n-a fost incd tradusa in
roméneste. lar amatorii de literaturd care l-ar putea cunoaste din
traducerea francezd a romanelor sale probabil cd nu se vor fi
apropiat decat In numadr foarte limitat de acest scris dificil, prolix,
confuz, greu de urmdrit ca o sarada, si mai greu de descifrat decat
o problema de algebra. Pentru unii o piedica vulgara, materiala,
va fi fost insusi pretul exorbitant al editiilor rare in care sunt
tipdrite lucrdrile acestui scriitor esoteric. Pentru o a treia categorie,
in sfar51t timpul va fi fost o piedicd, timpul — céci [e aproape o
s1mpla] problemd de timp lectura unei carti de proportiile lui
Ullysse, opt sute cincizeci de pagini mari de text compact.

Jatd de ce nu m-a mirat deloc sd vdd cum acest scriitor este
cunoscut si judecat, chiar de cei indeobste informati, doar dupa
formule de-a gata, din auzite, dupd clisee sau idei preconcepute,
aproape Intotdeauna fals sau cu aproximatie. Vorbeam ziua
trecutd cu un om de-o vasta cultura si aducand numele lui Joyce

* . . v
Lectiune incerta.
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in discutie ca un exemplu al unei tendinte literare, asa cum se
invedereazd 1n literatura englezd, interlocutorul meu mi-a
raspuns convins: ,,Bine, dar Joyce numai literat englez nu e; asta
e tot scris frantuzesc.” Ceea ce pentru oricine a citi pe Joyce
apare ca o ciudata erezie.

in adevir J oyce nu e englez, dar nu fiindcd face literatura
anexa celei franceze, ci fiindcd este un scriitor absolut specific,
adanc legat de tara sa de bastina: Irlanda. Romanele sale sunt
imagini perfecte ale atmosferei, ale vietii, ale istoriei si
sufletului irlandez. Totusi el se ridica mai presus de simpla
valoare a unui scriitor national, prin instrumentul stilistic pe care
l-a daruit cu o revolutionard indrdzneald, literaturii contem-
porane.

Pentru toate aceste motive astd-seard voi cere scuze
putinilor care cunosc pe James Joyce si care ma ascultd si voi
vorbi pentru cei care n-au auzit sau au auzit prea putin despre el.
Pentru acestia, in rdgazul atdt de scurt ce-l am, nu-mi va fi
posibil decat o foarte rezumativd schitd a caracterului,
personalitdtii si a valorii acestui scriitor.

Primul roman al lui James Joyce este scris intre 1904 si
1914 se numeste Daedalus si se subintituleaza Portretul
autorului tdndr, de el insusi. Daedalus este numele eroului
acestui roman. Stefan Daedalus, fiu al unor burghezi irlandezi
scapatati, este urmarit In existenta sa de copil, In colegiul de
iezuiti In care invatd, apoi In momentul de a-si alege o carierd,
la aurora primelor iubiri, in sférsit in viata de student, pana in
clipa cind pleacd pentru studii in universitate. Copilul coplesit
de regimul sever al internatului sau privind discutiile politice de
acasd, participand la viata familiei sale sau zbatindu-se in
primele probleme de constiintd, atunci cind sufletul sdu de copil
se inspdimantd la prima aparitie a pacatului carnal, cand senzatia
de eliberare in viata tumultoasa a lumii, dupéa ce Intelesese ca nu
are vocatia ecleziasticd, sau afirméandu-si, in tresdriri dincolo de
haina livrescd a studiilor, individualitatea sa personala.

Este asadar romanul formatiunii unui tindr, din copildrie si
pana 1n adolescentd.

E cazul sa observdm cd 1n simplul fapt de a fi ales, Tnainte
de rdazboi, un asemenea subiect, care va deveni o tema predilecta

170



a literaturii de dupa rdzboi, se Invedereazd un prim merit de
novator al lui Joyce.

Formal, Insd, nu gdsim nici o inovatie. Putem insa releva in
Daedalus acuitatea extraordinard a analizei psihologice, puterea
de a face sd trdiascd, vulcanic, sufletul tandrului sau erou, prin
care rand pe rand se dezbat problemele propriei sale forméri, la
rascrucea curentelor epocii sale, cu rasfrangerea in el a
atmosferei sociale, a ideilor contemporanilor si a traditiilor rasei
sale. §i de asemenea putem nota puterea liricii, de adevérat poet,
ce animeazd aceste pagini de analizd (ca de pildd halucinanta
putere de expresie cu care este evocat Infernul, asa cum 1l vede
imaginatia elevului iezuitilor).

Al doilea roman Ulysse este scris intre 1914 si 1921. in
Ulysse apare o tehnica cu totul noud, pe care o vom analiza
indata si careia i-a rdmas numele pe care cred cd i l-a dat un
comentator si adeaPt francez al lui Joyce, — Valéry Larbaud —:
monolog interior.

In general intr-un roman ni se da o frescd de viata.
Personajele ne sunt infétisate in reactiile, in actele lor, trdind,
adica, exterior. Dar actele acestea sunt rezultatul unor deliberari
interioare, a unor hotarari si a unor motivari. Pe langa viata
exterioard, de fapte, a eroului, el are si o viatd interioard, paralela
sau suprapusd celei exterioare. Autorul unui roman va face pe
cititori sa participe si la aceastd viatd interioard, povestind, in
anumite momente, nu ceea ce face personajul, ci ceea ce simte
sau gindeste. Va spune: simtea cd — sau gindea ca. Dar e oare
atit de simpla aceastd viata interioard? Poate ea sa fie redusd la
un simplu gand sau sentiment, cum face autorul nostru de
roman? Nu! Este o dati elementarda a psihologiei cd, in
constiinta omului, in fiece moment, trec o infinitate de ganduri.
Iar fiecare sentiment al nostru trezeste tot felul de nuante, de
ganduri si de analogii, care fac ca niciodatd cdmpul constiintei
sa nu fie ocupat de o singurd idee. Romancierul care ne spune:
gandea cutare sau simtea cutare, comite deci un fals. Adevarul
e cd 1n sufletul nostru gndim cutare+cutare iar din cauza lor ne
mai vine indatd In minte si cutare.

*

S.a.
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Pornind de la aceastd observatie, J.J. aduce in romanul sau
aceastd viatd interioard pe primul plan. Nu mai avem doud lumi:
cea a faptelor exterioare, importantd, pe primul plan, si cea a
vietii interioare, — accesorie, simplistd, pe al zecilea plan. Ci
avem marele curs al constiintei, al vietii interioare, in care
gandurile merg, rechemindu-se unul pe altul dupa legile
asociatiei, si care din cind in cand intervine, ca o chemare din
altd lume, viata din afard de noi, viata interioard, care prin
intruziunea in constiinta noastrd a elementelor ei, schimba
cursul acestui flux al constiintei noastre. Monologul interior va
fi deci promovarea pe primul plan al vietii noastre interioare, al
curentului constiintei noastre, si exprimarea felului cum se
urmeaza, se pregdtesc si se recheama faptele si ideile din
constiinta noastrd.

Un scurt exemplu va permite poate mai lesne intuirea
acestei tehnici.

Prin aceasta 1nsa se vor intdmpla doud lucruri.

In primul rand, lisind o parte atit de mare, in expresie,
asociatiilor pe care se bazeaza insirarea ideilor ce apar succesiv
in constiinta noastrd, stilul va deveni, neapdrat, excesiv de liric.
Céci gandirea prin asociatie este gandirea metaforica, gandirea
lirica.

Si in al doilea rand procedeul va anihila aproape complet
tesatura de fapte, scheme, pe care se bizuie urmdrirea unui
roman; schema aceasta va fi invocata de fluxul liric al
asociatiilor, al imaginilor. Sub ea cititorul nu va mai regdsi nici
un punct solid de reazem.

§i atunci ne ddm seama de adeviarata semnificatie, pentru
literaturd, al acestui instrument stilistic pe care James Joyce l-a
creat, cu monologul interior. Este instrumentul nu numai al
analizei constiintei, dar al evidentierii destramdrii acestei
constiinte.

Aceastd premiza poate fi lesne sustinutd de cateva fapte.

in Daedalus — terminat totusi, alt stil; la 1914, cand J.J.
incepe Ulysse in alt stil — era vorba de o precisa certitudine: de
formatiunea acestui erou care este Stephen Daedalus. Cum este
el: ,,D-le Daedalus esti un antisocial drapat in propria d-tale
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personalitate.” Acelasi ins drapat 1n propria lui fiintd, un om cu
constiintd deci exacerbata, va fi si eroul lui Ulysse. Acum el va
deveni o unitate a mediului sdu. Si vom putea urmari, in el, si in
toti cei din jurul sdu, intrucat fac parte din aceeasi rasd, procesul
acesta al cotropirii insului prin constiinta de sine. In Daedalus,
Stephan gindea la un moment dat, cd vede ,,imaginea tipicd a
rasei sale, trezindu-se la constiinta de sine*, iar ultimul rdnd
este ,,Plec sa fauresc in sufletul meu constiinta incd necreatd a
rasei mele“. In Ulysse vom asista tocmai la procesul acesta al
incercdrii constiintei de a se crea pe sine ,,in sufletul ei”. Aparte
deci, de datele lumii externe. Trdind propria sa existentd. Si
astfel aceastd imensa carte va trebui sa fie un nesfarsit mers pe
loc, un monolog interior, tocmai pentru a marca incapacitatea
constiinei de a lua cunostintd de sine insdsi, in ea insdsi.

Tatd deci ca J.J. creeaza in adevdr un instrument. Pornind de
la un roman care este pur irlandez, el dd scrisului un instrument
stilistic pentru exprimarea fortelor dizolvante ale autoanalizei.

§i iata de ce acest instrument va apare, mai apoi, in scrisul
altor scriitori, adaptat la nevoile exprimarii unei asemenea teme,
asa cum Proust aparea, ca stil, In scrisul acelor ce voiau si
evidentieze procesele introspective.

Doud exemple: Virginia Woolf — un roman optimist, solid
reazem al vietii, Noaptea si Ziua. Un roman de disolutie: Mircea
Eliade — in Intoarcerea din rai, vrand sd evidentieze dizolvarea
unor oameni ce se macereazd In propriile lor probleme, va
intrebuinta acelasi procedeu.

21 aprilie 1931, ora 20. Text manuscris, 13 pagini.
Dosar 1/1931. Arhiva SRR.
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Ion Pillat

Lirica moderna americana

I - Principii generale

ENTRU foarte multi dintre noi Statele Unite ale

Americii sunt o natie materialistd, supusd puterii
banului — o tard unde civilizatia materiald si confortul au ajuns
la perfectie — dar unde zborul aerian al ,,muzelor* n-are ce cduta.
poezie si americanism suna barbar si pare o antinomie. Iata o
opinie devenitd banald si totusi cit am gresi s-o ludm drept buna.
America e tara contrastelor. Cine ar nesocoti puterea factorului
moral, al acelui puritanism al carui Capitald e Boston, al carui
focar sunt Statele N.A. care compun Noua Anglie, ar judeca tot
asa de fals marele popor american, cum l-ar judeca de fals dacd
n-ar tine seama de factorul sentimental, de puterea de o
proaspdta emotivitate, de entuziasmul nemadrginit ce saldsluieste
in adancul sufletului sau. E aproape de necrezut si e totusi
adevdrat: Statele Unite sunt singura tard din lume unde azi se
citeste poezie si unde poezia are o inrdurire reald asupra marelui
public. Volumele de poezii se vand in zeci de editii, cum se vand
in Europa romanele. Existd reviste speciale Inchinate numai
poeziei, ca ,,Poetry* de pilda: acest ,,magazin“ condus de doua
femei Alice Corbin si Harriet Monroe, poete de talent
améandoud, revistd care a jucat un rol covérsitor in dezvoltarea
liricei noi americane. Dar ce e mai curios poezia nu se
margineste la volume si la reviste literare, peste 300 de ziare,
toate marile cotidiene, au o coloand zilnic consacratd publicdrii
unei poezii. Numeroase reviste, sdptdiminal sau lunar 1isi
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daruiesc cite o pagind intreagd; poezia americand si strdina e
subiectul a foarte multe conferinte publice, urmadrite cu cel mai
viu interes. Aceastd difuzare a poeziei, acest rol social pe care-1
joaca lirismul In marea republicd de peste Ocean e un fapt de
care trebuie sd tinem seamd. Un fenomen analog s-a petrecut
acum o sutd de ani In Europa cand poezia romantica trezea un
rasunet general, cind un poem de Byron sau de Lamartine giasea
ecou in toate sufletele si crea o sensibilitate noud. De atunci in
vechiul nostru continent lucrurile s-au schimbat.

Dezvoltarea burgheziei — mai ales 1n tdrile din Occident, a
adus cu ea inflorirea paraleld a romanului: realist, naturalist sau
psihologic. Sufletul liric european ca o protestare fatd de
prozaismul atotstdpanitor s-a refugiat In sanul unui public
restrins si dificil de esteti. Poezia pierznd contactul direct cu
viata, s-a decantat devenind din ce in ce mai pura si totodata mai
abstractd, mai greu de Inteles, mai hermetica. Péardsind natura s-
a apropiat de artd: de sculpturd — parnasienii; de muzicd —
simbolistii; de antichitate — neoclasicii; intr-un cuvént a
imbdtranit secAndu-si fondul, cizelandu-si forma Baudelaire,
Mallarmé si acum in urmd Paul Valéry: o trinitate de nume
franceze, domind sensibilitatea poeziei noi europene — editatd in
editie de lux cu tiraj restrdns pentru un public si mai restrans de
mandarini intelectuali. Poezia adevdrata a ajuns in Europa — ca
si matematicile superioare cu care dealtminteri are intime
inrudiri — apanajul unei elite. Marele public sau e complet strain
oricarei preocupdri lirice sau se multumeste cu contrafacerile
cele mai ordinare ale divinei bauturi. Lucrurile stind astfel e
firesc ca poezia sd nu mai aiba de mult nici o Inriurire mai
adancd in Europa si sd se multumeascad de a fi pentru cei mai
multi o curiozitate venerata si prafuitd de muzeu.

Am vazut cu surprindere cd nu e tot asa in America. De ce?

Mai 1intdi fiindcd fenomenele de imburghezire si de
Tmbatranire a sufletului american nu s-au produs. Statele Unite
sunt si vor raméne o tara tdndrd,* cu tot avantul de sensibilitate
puternica si proaspata care-1 evocd termenul. Spun si vor rdméne
fiindcd America de Nord nu e numai tanard din punct de vedere

*

S.a.
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istoric ci si prin faptul rolului insemnat pe care-l joacd tineretul
in viata Intreagd publicd si privatd a natiunii precum si prin
ritmul tineresc pdstrat de american sau americana traiului sdu
zilnic: munca si distractie, chiar cind tdmplele sale au albit de
mult. S-a spus cu dreptate cd America e tara tineretului si a
femeii. Egalitatea reald a sexelor s-a dovedit cu totul in folosul
sexului zis slab care s-a aratat a fi cel mai tare. Iata iar o cauza
favorabild dezvoltarii comprehensiunii lirice, inruditd mai de
aproape cu sensibilitatea femeii decat cu ratiunea mai calma a
barbatului. Cand deschizi o antologie de poezie americana,
ramai surprins de numarul mare, foarte mare, de nume feminine
ce intilnesti si de nivelul inalt al unei poezii cu care poetele
europene — cu rare si ilustre exceptii nu te-au obisnuit.

Afara de aceste cauze mai vin in ajutorul vitalitdtii liricii
americane, conditiile speciale ale vietii In noul continent:
intensitatea, diversitatea si amploarea fenomenelor sociale si
geografice, ciocnirea impresionanta Intr-un cadru mai vast decat
orice am putea concepe in Europa — a omului cu natura si a
omului cu semenul sdu. Existd o epicd americand cum a existat
pe vremea lui Homer o epica mediteraneana.

Dar inainte de a-i schita dezvoltarea si caracterele, inainte
de a-i masura cit de sumar premergatorii si marii protagonisti —
cred cd e necesar sd definim In citeva cuvinte situatia poeziei
americane actuale fatd de poezia engleza. O constatare
primordiald: intre amandoud poeziile existd o diferentd tot atat
de mare desi scrise in aceeasi limba, cum ar fi de pildd intre
poezia engleza si francezd. Cand obisnuit cu literatura engleza —
deschizi neprevenit o antologie modernd americand, ai putea
crede la prima impresie cd ai a face cu o literaturd tradusa in
englezeste: nu numai fondul este cu totul strdin genului clasic
britanic dar si forma mai intotdeauna e noud: fie prin
imbogdtirea si improspatarea vocabularului si al ritmului — fie
printr-un fel original, mai sintetic si mai precis de a strdnge
actiunea sau de a Incondeia peisajul. Pand si numele sund
strdine: Carl Sandburg, Edna St.Vincent Millay, Max
Bodenheim, Eunice Tietjens, Louis Untermeyer, James
Oppenheim, Don Marquis, Babette Deutch, John Dos Passos,
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Pascal d’Angelo etc... Cu timpul cititorul 1si verificd impresia —
si-o precizeaza — hotdrat lucru nu e numai Atlanticul care
desparte amandoud literaturile — e ceva mai mult: nici sufletul
nici singele nu mai sunt aceleasi, nici inspiratia. Cind se
reintoarce la o antologie pur englezeasca, ce provinciali, ce
timorati In simtdminte, ce meschini in experientd umana — ii
apar acum acei ,,Georgian Poets®, ce strimt britanici au rdmas
cei cari vor sd reprezinte poezia metropolei — pe langa
universalitatea si puterea liricei americane tasnite din fuziunea a
zece rase $i a patru culori intr-o tard mai vastd ca un continent.
Englezul sa cante ca pe vremea lui Dryden parcurile si Tamisa,
viata rurala a vechii Britanii. Americanul va insufleti Pacificul —
,Prairia® — Muntii Stdncosi —zgérie-norii si uzinele imense. Se
pare cd marele suflu al literaturii engleze care ne-a dat un
Chaucer, un Shakespeare, un Milton, un Shelley a trecut intr-o
forma cu totul noud Oceanul. Ar fi gresit totusi sd ne inchipuim
cd o poezie originald americand a luat fiintd odata cu declararea
Independentei noului stat. Aceasta ar fi fost o imposibilitate.
Conditiile de viatd In noua Anglie, in Statele nord-estice, care au
format primul nucleu al Statelor Unite, erau prea asemanatoare
din punct de vedere geografic /asezare-sol-clima /si uman /o
populatie de colonisti curat anglo-saxoni/ cu cele din Anglia ca
sd nu fie si literatura lor o simpla dependentd a celei engleze.

E deci explicabil ca poeti ca Longfellow, Bryant, Taylor,
Lowel, Holmes — cu ochii atintiti asupra Europei a céror produse
indirecte erau, sa se fi integrat normal 1n dezvoltarea naturala a
literaturii britanice. Aceleasi subiecte in aceeasi formd clasica,
aceeasi lipsa mai ales de ceea ce trebuia sa formeze specificul
american de mai tarziu. Chiar genialul Ed.Al. Poe, el insusi
influentat de Shelley si de Keats a fost de fapt un european si
imensa influentd a artei lui poetice s-a exercitat prin mijlocirea
lui Baudelaire, care i-a tradus proza si a lui Mallarmé care i-a
transpus poezia — mai mult asupra simbolistilor francezi si a
»poeziei pure a unui Valéry decat chiar asupra muzicalitatii
mistice a unui Dante Gabriele Rosetti sau a spiritualititii
catolice a unui Francis Thompson. Cel mai mare poate — cel mai
genial cu sigurantd, din poetii americani a dus o viatd penibild
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de boem si a sfarsit tragic in mizerie si alcoolism...

Lirismul lui — esenta acestui lirism — a ramas strdin
poporului si poeziei americane de atunci si de mai tirziu — era
prea european.

Adeviarata poezie americand nu s-a ndscut decat dupa
puternicul cataclism al razboiului civil. El a fost Tnaltul furnal In
care s-au topit ca sd se contopeascd intr-o sintezd sufleteascd
noud, puritanismul anglo-saxon al Nordului victorios, cu
senzualitatea aproape latind a Sudului colonial. Conditiile
morale si materiale ale vietii s-au schimbat, s-au largit. Si pe
masurd ce pionierii neinfricati inaintau in ,,preria“ cuceritd
asupra pieilor rosii spre Far West si puneau stapanire efectiva pe
muntii stdncosi panad pe coastele Pacificului si la granitele
mexicane, procesul schimbdrii unei mici colonii anglo-saxone
intr-un vast continent locuit de un amalgam de rase s-a
desavarsit. La o tard noua trebuie sd corespundd o mentalitate si
o sensibilitate noi: aceasta a fost poezia lui Walt Whitman.
Whitman a fost primul poet american. Geniul lui s-a ridicat ca o
putere primitivd, ca o reactiune aproape organicd a pamantului
virgin al noului continent fatd de Arcadiile academice si de
Orientul fals ce stdpanea ca un ecou Intarziat al clasicismului si
al romantismului european, lirica americand din epoca sa.
Figura impundtoare a lui Whitman meritd ea singurd o
conferinta intreagd. Influenta lui a fost prodigioasd. A fost
aclamat in America drept pionierul si profetul — drept Lincolnul
literaturii — si cine stie devotiunea aproape religioasa pe care o
poartd americanii lui Lincoln, isi va da seama cat de pretuit e
Whitman. In poezia lui Walt Whitman apar notele care vor
domina 1n lirica americand de mai tarziu. Apar numai, de multe
ori fnecate de o retorica vecind cu grandilocventa, de o
prolixitate verbald care 1l apropie de alt genial méanuitor al
verbului, de Victor Hugo. La améandoi, acelasi ton profetic,
aceeasi incredere oarbd in mitul Democratiei/ aceeasi caldd
simpatie pentru mare, pentru Umanitate, acelasi Republicanism.
Dar cat de diferit totusi — si punctele de diferentiere ne vor face
sd atingem tocmai americanismul unuia si europenismul
celuilalt. Victor Hugo e solemn, hieratic, Intotdeauna artist.

466

Chiar cand vrea sa fie ,,négligé™, — ,,son désordre est un effet de
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I’art” — arta lui desi voit revolutionard — se sprijind pe un trecut
ordonat si clasic. E mai ales burghez: adica echilibrat. Whitman
e dezordonat, anarhic aproape, in forma lui barbard in care
versul se impotmoleste in prozd si proza iar se infiripd in vers.
Nimic mai putin ,.artistic* in sensul mediteranean, proportionat
si arhitectural al cuvintului. Whitman e un torent ce aduce cu
dansul pietre, butuci si... deodatd bulgari mari de aur. Chiar cand
vrea sd fie solemn — vezi ca si-a imbracat fracul fara sa-si fi
lepadat dedesubt bluza soioasd de muncitor. E un uvrier.
Dispretuieste trecutul, dar are Incredere in viitor. Pe 1angd vasta
culturd a poetului francez — e un autodidact. Dar ce
surprinzatoare putere de expresie, ce vizualitate proaspdtd, ce
inhibitie primitiva fatd de natura, ce posibilitate de a da maretie
si noblete fenomenelor celor mai umile, formelor celor mai
banale ale vietii.
~Pamantul larg pe fiecare metru patrat e cu minuni
acoperit* scrie dansul si volumului sdu de versuri i dé ca titlu
,,Fire de iarba“.
,Cred cd un fir de iarba nu e mai putin lucru decat munca
pe care
o depun cdldtorind stelele,
Si la fel de desavarsiti sunt o furnicd si un graunte de nisip
si
oul unei ciocarlii,
Si un buratec e o capodoperd dintre cele mai mari,
Si murele padurii ar putea sa impodobeasca pridvoarele
cerului
Si surubul cel mai marunt din palma mea inlocuieste tot
mecanismul lumii
Si o vacd, pascand un cap aplecat, e mai mandra ca orice
statuie
Si un soricel e 0 minune destul de mare ca sd faca sa se
cutremure
sextilioane de necredinciosi
Ca sa va dati seama céta noutate si cit dinamism — Intr-un
cuvant cata viatd americand, aducea Walt Whitman in poeziile
sale vd voi citi urmatorul fragment, in traducerea lui
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Al.Busuioceanu:

,» Vezi, vapoarele de-a lungul poeziei mele navigand,

Vezi, in poezia mea, cum vin neincetat si cum s-aseaza

emigrantii,

Vezi, in fund, cei dintdi emigranti, potecile, coliba
vandtorului, luntrea ingustd, frunzele de cucuruz, ulucile si
portile facute din topor si satele pitite sub paduri,

Vezi de-o parte marea din Apus, de celaltd marea din
Rasarit, cum vin si se retrag in poezia mea, Intocmai ca pe
tarmurile lor,

Vezi, campuri de pdsune si paduri, in poezia mea — vezi,
animalele salbatice si imblanzite — vezi, dincolo de Kaw,
nenumaratele turme de bivoli pascind iarba scurta si cérliontatd,

Vezi, In poezia mea, orase vaste si solide cu strade pavate,
cu cladiri de fier si piatrd, cu vehicule fird odihnd, si comert,

Vezi, multcilindrica masind de tipar — vezi telegrafu’
electric intinzindu-se de-a lungul continentului intreg,

Vezi prin adancimile Atlanticului, pulsu’” Americii atingand
Europa, pulsul Europei apoi venind sigur indarat,

Vezi, puternica locomotivd, cum porneste gafiind si
fluierand,

Vezi, plugarii cum 1isi ard fermele — vezi minerii sapand
mine — vezi nenumadrate fabrici,

Vezi, mestesugari harnici, toti sezand in bénci si cu unelte —
vezi cum se ridica dintre ei judecdtori superiori, filozofi si
prezidenti, toti imbracati In haine de mestesugari,

Vezi-md, batdnd asa cAmpiile si drumurile Statelor pe mine
insumi, mana in mand cu toti, zi si noapte, si iubit din inimd de
toti,

Si-ascultd acolo marile ecouri ale cintecelor mele — si
citeste semnele ce-n sfarsit s-au ivit.“

Care sunt caracterele acestei noi poezii — maret hotdréte in
liniile sale generale de Walt Whitman, adevdaratul pionier al
terenului defrisat de dansul si pe care trebuie sd incolteascd 50
de ani mai tirziu splendida recolta a liricii moderne a
,»Renasterii din 1913 cum au botezat-o Americanii — renasterea
poetica ce se mindreste cu numele unui Robinson si Masters,
unui Sandburg si Frost, unui Lindsay si Amy Lowell, unei Sara
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Teasdale si Edna St. Vincent Millay. Care sunt notele specifice
cele care te fac sd spui de la prima lecturd, iatd o poezie
americana.

1). Nota de realitate directd. Poetului american nu-i plac
simbolurile, alegoriile care-i ascund obrazul adevarat al lumii.
Fara trecut literar greco-latin, fdrd mostenirea si mai grea a
Renasterii, fard povara mitologiei si a pseudo-mitologiei, fara
amintirea atator capodopere prin care fatal un european e silit sd
resimtd literar ceea ce americanul simte direct — poetul de peste
ocean s-a liberat de scoli literare si de viziuni conventionale.
Indriznesc chiar paradoxul: poetul modern american e cu atit
mai poet cu cit e mai anti-literar — In sensul de mai putin robit
la formele literare gata mostenite de la Tnaintasi.

2). Nota de vitalism dinamic — de expresie a vietii in
legaturd cu insdsi viata trdita la noi. Vitalitatea extraordinara a
acestor poeme care sunt viatd condensatd. Dramatismul lor
intern strdin si de psihologia uscatd a analizei subtile si de
caracterul melodramatic al faptului divers brutal. E viata
recreatd prin viata.

,It takes life to love Life!*

,»,Irebuie o viatd ca sd indragesti viata®, ne spune Lucinda
Matlock, eroina unei poezii de Edgar Lee Masters.

3). Nota de umanism — de omenire dar si de interes uman de
pasiune umand. Nu e artd pentru artd, e artd pentru oameni.
Natura — un cadru pentru bucuria si mai ales durerea omului.
Omul vazut nu ca eroul tragediilor clasice sau ca ingerul sau
demonul drag romantismului. Nu ca un ce exceptional — nu ca
axul 1n jurul cdruia se misca universul. Ci omul asa cum e el, ci
micimile si cu mérimile sale. Omul privit in uzind, la plug, in
dughiand, acasd. Barbatul si femeia, périntele si copilul. Poezia
tragicului cotidian. Atat de mare e puterea de emotivitate a liricii
americane incat reuseste sa ne intereseze adanc la eroi umili —
care n-au nici mdcar umilinta crestind si poetica a lui Francis
Jammes — ci umilinta cenusie a vietii anonime. Si totusi acesti
eroi ai lui Robinson, ai lui Masters, al lui Frost — aceste suflete
simple ajung prin acea nota de realitate ce o pastreaza prin acea
putere de viatd condensatd ce o au, sd ne miste tot atdt cit ne
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impresioneazd un Hamlet, un Faust, un Don Juan ai literaturii
europene. Suntem in fata unei epici noi — care corespunde unei
dezvoltdri noi a Omenirii. ceea ce a Incercat Walt Whitman fara
sd reuseascd deplin — l-a impiedicat retorismul si o oarecare
pozd romantica in atitudinea sa constientd de profet — au
desavarsit-o urmasii lui. Ne-au dat poezia democratiei moderne.
Nu poezia care cantd democratia ci aceea care o oglindeste
transfigurata si adancita prin arta.

Acestor caractere de realitate directd, de vitalism dinamic,
de uman, as vrea sd le adaug incd doud note, foarte americane in
dozarea lor: simplitatea acestei poezii si 1n acelasi timp nobletea
ei sufleteascd. poetul american (md gandesc la cei mari si
reprezentativi) e simplu fara a fi banal, e realist fard a fi vulgar.
Poezia americand atinge toate subiectele, nu fuge de senzualism,
nu 1i e teamd chiar de scabros — dar felul de-a le trata —
seriozitatea si simpatia larga a poetului fatd de subiect il
impiedicd de a fi frivol si il scapd de obscenitate. Doud pacate
de care n-au scapat literaturile cele mai mari europene.

4). In fine, preciziunea acestei poezii e poate ce frapeazi mai
mult un cititor obisnuit cu divagatia liricii europene. Acestui
fond poetic s-a adaptat admirabil versul american, fie ca a pastrat
cadrul clasic (Robinson), fie cd a adaptat versul alb (Frost), fie cd
a uzat de versul liber (Emily Dickinson, Sandburg, Masters), fie
de cel polifonic (Amy Lowell), fie cd a uzat de o curioasa
Tmpletire a versului cu motivul muzical (Vachel Lindsay).

Acestei eliberdri a formei a corespuns o desdvarsita
revolutie in limbajul poetic. Vechiul limbaj nobil al versului
,-Graiul lui Apollo* a fost detronat.

Cuvintele pompoase dar imbdtranite si sdrdcite, consacrate
Muzelor de saloane si academii au trebuit sd facd loc vorbelor din
stradd, de pe cdmp, din uzind, urgisitelor cuvinte obisnuite si
simple — dar pline de viatd, dar proaspete si puternice. O astfel de
poezie n-avea nevoie nici sa se izoleze printre esteti, nici sa-si
coboare fruntea spre popor ca sa fie inteleasa. Publicul mare —
masa oamenilor a venit la dansa natural, caci nu era decit
proiectatd prin artd intr-o limba cunoscutd, propria lui icoana
minunatd ce i se oferea.
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II

In prelegerea trecutd am schitat caracterele generale ale
liricii moderne americane, noutatea ei fatd de poezia europeana,
precum si rolul de precursor jucat de personalitatea lui Walt
Whitman, atit de caracteristica pentru sufletul Statelor Unite.

Astdzi ma voi stradui sd va ardt pe scurt cateva din figurile
proeminente, din protagonistii ,,Renasterii poetice din 1913,
cum numesc americanii miscarea de expresie liricd care odatd cu
rdzboiul a transformat complet vechea poezie, si plecand de la
Whitman a ajuns la inflorirea actuald.

Ce-mi propun nu e un lucru tocmai usor, cdci a vorbi de o
poezie necunoscuta fird exemple — imi pare tot asa de inutil cum
ar fi sd vorbesti despre o scoald de picturi fard a arata nici o
reproducere de tablouri.

De aceea dupd scurta caracterizare a principalilor autori va
voi citi cateva traduceri incercate de mine din limba originala.

V& spun dinainte cd o poezie tradusd pierde totul sau
aproape totul. Din atita cenuse — opera mea — as dori sd prindeti
flacara originalului — opera lor...

Din premergéatori, din Edwin Markham — nestorul poeziei
moderne americane si un cald prieten al tarii noastre, careia i-a
dedicat si versuri, voi retine numai atmosfera si preocupdrile
sociale ale poeziei. ,,Omul cu sapa* (,,The Man with the Hoe*)
publicat in 1899 si inspirat de tabloul celebru al pictorului
francez Millet. Rasunatorul succes al poeziei nu Impiedicd 1nsa
sa fie o operd incd de tranzitie Intre doud generatii.

Nu tot astfel se prezintd poezia lui Emily Dickinson, acea
femeie geniald — adevarat eremit al sufletului si al ciminului ei
— care a scris fara gind de publicare, intr-o epocd literara cu totul
straina ei, versuri de o extraordinard concizie, atit de simple si
de moderne in spirit si in facturd — incét 1ti trebuie un efort
continuu ca sd realizezi ca s-a nascut la 1830, ca primul ei volum
de poeme a apdrut in 1890, patru ani dupa moartea ei si cd in
1914 au aparut poeziile ei complete stranse de nepoata poetei.

Emily Dickinson a fost botezatd ,jun Walt Whitman
epigramatic*.
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Pe dreptate dacd tinem seamd de puterea de vitalitate a
scurtelor sale poeme, de 2-3 strofe fiecare; pe nedrept dacd
plecam de la lipsa de retorica si de verbalism, de la concentrare
aproape psihicd si de la misterul ce-i hotadrdsc poezia.

Fard harta
de Emily Dickinson.

N-am vézut niciodata un tidrm,

N-am vazut niciodata marea,

Si totusi stiu cum aratd o plaja,

Si cum se rostogoleste un val.

N-am vorbit niciodatd cu Dumnezeu,
Nici nu m-am plimbat 1n ceruri,
Totusi cunosc atat de bine acest loc
Ca si cum i-as avea harta.

Si acum protagonistii...

I. Edwin Arlington Robinson, ocupd o situatie speciald in
lirica noud a tdrii sale. Considerat de toatd critica drept unul
dintre fruntasii miscdrii noi, poetul a reusit printr-o artd cu totul
personald sd imbine un fond pur modern — revolutionar ca
tendintd, ca alegere si ca tratare a subiectului — cu cea mai curata
forma clasica: strofd, vers, ritm, rimd, refren — toatd bogdtia
vechiului arsenal poetic In slujba revolutiei triumfatoare. Acest
vlastar de purd rasd anglo-saxond ndscut 1n Statul Maine a
pastrat mai mult decat Frost simtul traditiei. A reinviat balada, a
facut din ea, profitind de puterea de evocare a ritmului si a
rimei, o operd de un adinc dramatism, psihologic si uman.
Luénd eroii si eroinele sale in lumea ce-l inconjoard exceleaza
prin a ne ardta cit mister, citd tragedie se ascunde acolo unde
nepdsarea noastrd vedea fericire. Richard Cory e caracteristic:

Richard Cory
de Edwin Arlington Robinson

Oricind Richard Cory pleca-n oras
Noi cei de pe strada priveam la el,
Era un gentleman din cap pana-n picioare
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Bine barbierit si cu port de impdrat

Si vesnic se-mbréca el de-o elegantd ascunsd
Si vesnic el vorbea cu omenie

Si totusi te facea ca sd tresari cand iti spunea:
,,Buna dimineata“, — si-n mers pdstra ceva stralucitor
Si-era bogat ca un rege,

Si admirabil priceput in toate cele

Cu un cuvant, gindeam ca avea totul

Ca sa ne faca sa dorim a fi In pielea lui.

Zi de zi, — asa lucram sd asteptam lumina

Si mergeam fldménzi $i blestemam pdinea;

Iar Richard Cory intr-o noapte de vara linistitd
Se-ntoarce acasa si-si trase-un glonte in cap.

Precizia versurilor lui Robinson se pierd in traducere
precum si acel ton jumatate ironic, jumatate trist ca si viata; care
dd eroilor lui un relief spiritual ce nu se mai poate uita. Robinson
prin claritate, echilibru si artd e un clasic modern. Volumele sale
de versuri sunt: ,,Copiii noptii“ (,,The Children of the Night*)
1897; ,,Captain Craig* 1902; ,,Cetatea de pe apd* (,,The Town
Down the River) 1910; ,,Omul profilat pe cer* (,,The Man
Against the Sky*) 1916.

II. Robert Frost, poate cel mai interesant din toti poetii
americani, e singurul poet rustic al literaturii Statelor Unite.
Acest fenomen meritd explicatii. Statele Unite nu cunosc tdrani
— si numai lucratori agricoli, desemnati in ferme industrializate,
fara tradi;gii, fard mentalitatea colectiva a locuitorilor unui sat din
Europa. Intre ei si uvrierii din orase nu exista acea diferentd de
naturd ce se afld in lumea veche. Nu exista si nici nu poate exista
deci o poezie rusticd rurald in sensul virgilian si jammist al
cuvantului. Totusi Frost a creat o poezie rustica noud, diferita si
de cea antica si de cea europeand.

Patru volume de versuri: ,,A Boy’s Will“ (1913), ,,North of
Boston“ (1914), ,Mountain Interval® (1916) si ,,New-
Hampshire* ultimul sdu volum — o definesc in granite proprii.
Mai intii de toate Frost nu e un ,literat” exilat la tard — ci un
fermier. La Derry o mica localitate din statul New-Hampshire
timp de 11 ani, de la 1900-1911, munceste din greu paméntul —
ia cu natura cu tdranii (cdci Statele New-Englitera sunt singurele
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din Statele Unite care posedd de pe vremea colonistilor din
secolul XVIII-lea o populatie rurald cu un spirit traditional rural)
un contact pe care numai viata il da. Isi trdieste subiectul inainte
de a scrie. Ingratitudinea unui pamant sdrac si incompre-
hensiunea lumii literare din jurul sdu, il obliga sa emigreze cu
sotie si patru copii In Anglia. E curios sd notdm ca opera lui cea
mai specific americand ,,La nord de Boston* apdru In Anglia.
Succesul veni fulgerdtor. Frost care-si pdrdsise necunoscut tara
se reintoarse celebru. Poeziile lui sunt scrise mai toate Intr-un
admirabil vers alb atat de simplu si de precis Incit numai cand
vrei sa te apropii de el 1ti dai seama ce artd desdvarsitd il
comanda si ce zadarnic e sd incerci si-1 traduci.

Sunt toate monoloage si ideile dramatice de un gen foarte
special 1n care caracterul liric si nota dramatica se impreuna spre
a da o epicd specificd ,frostiand“ — un amestec extrem de
interesant de realism fotografic prin amanuntul vizual si de
mister aproape halucinant. A Incerca o analiza e lucru inutil: nu
poti condensa mai mult decét a facut poetul acela anecdote care
sunt ferestre brusc deschise asupra inconstientului oamenilor
tdcuti de la tard. Si ce minunate descrieri — ce ochi neintrecut —
ce cunostiinta reald a naturii. Pdcat numai cd aceastd poezie de
expresie e intraductibila.

Tufa de flori
de Robert Frost

Am mers ca sd-ntorc fanul dupid-un om
Ce il cosise-n roua zorilor.

Pierise roua ce-i facuse fierul brici

Pan-sa vin eu pe plaiul netezit.

L-am cautat din ochi dupa un pélc de pomi;
Am stat s-aud de sund piatra coasei-n vant

Dar si-a vazut de drum, cosise fanul tot,
§i—acum voi fi, cum a fost el — doar eu.

,,Cum vom fi toti mi-am spus In gdndul meu,
,De stau muncind razleti sau la un loc*

Dar cat am spus-o m-a-ntrecut In zbor
Técut si iute un fluture hoinar
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Céutand cu amintiri pe noapte innorate

Odihna unei flori si farmecul de ieri.

Am Insemnat cum zboara rotindu-se mereu

Ca si cum floarea inca acolo s-ar pdli.

Apoi s-a dus de-abia puteam sa-l prind din ochi,

Pe aripe de tremur el iardsi mi s-a intors

Géandeam la intrebari ce n-au rdspuns

Voiam sa vantur fanul sa-1 usuc;

Dar pan’ s-o fac imi duse ochii mei

La tufa de flori ‘nalte la parau,

Un petec inflorit de fier curatat

Langd un pariu cu stuf de cosa ras

Ca sa-1 cunosc pe nume m-apropiai

Si flori de métdcind am gasit.

Cosasu-n roua lor le indragise asa,

Lasandu-le sa poarte flori, nu pentru noi,

Nu ca de acolo sd gindim la el,

Ci doar de dragul limpezilor zori.

Iar fluturul cu mine desprins-am de pe flori

Solia diminetii ce m-a facut s-aud

Cum pasarile-nvie cu zorii ciripind

Cum spune coasa-i lungd in soaptd peste plai,

Se simte pe-aproape un suflet ca al meu

Asa ca singur eu n-am mai lucrat de-acum

Si fericit lucrai cu ajutorul lui

Si tot cu el dormi in umbrd la amiaz;

Si-n visul meu tinui un sfat fratesc

C-un om al carui gind nu mai credeam sa-l prind

,»Toti oamenii-mpreund muncesc din inima am spus

,,De stau muncind de-o parte sau impreund toti*.

Frost a scris cindva: sunt doud feluri de a reproduce
realitatea: cel care iti da cartofii sdi plini de tarana ca sa parad
naturali; si cel ce se multumeste cu un cartof curat — simpatizez
cu acestia din urma.
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1. Carl Sandburg.
De la Frost la Sandburg e toatd distanta care desparte traiul

incd patriarhal si rustic din Nord de Boston si din New-
Hampshire cu uzinele trepldante de viatd dinamica din Chicago.

Sandburg e poetul marii industrii si a marilor metropole.

,,Chicago Poems* (1916), ,,Cornhuskers* (1918), ,,Smoke and
Steel“ (1920), dezvolta aceeasi inspiratie de fum si de otel.
Poezie de o brutalitate citeodata respingdtoare, de o lipsd voita
de artd adeseori, de o expresie verbald ce nu fuge de termenii cei
mai triviali, de ,,slang* acest ,,argou* al uvrierului american. Dar
ce mareatd putere In aceastd contopire titanicd a omului si a
masinii. Cata vitalitate in ritmul liber al unui vers dezbdrat de
orice catuse. Ce viziune ciclopiand a mortii in poezia ,,Jarbd* si
a cetatii atotstapanitoare In ,,Chicago®.
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larba
de Carl Sandburg

Ingrimiditi cadavrele claie la Austerlitz si Waterloo
ingropa;i—le sub mine si lasati-ma sa lucrez

Sunt iarba; acopar totul.

Si ingramaditi-le claie la Gettysburgh

Si ingramaditi-le claie la Ypres si Verdun
Ingropati-le sub mine si ldsati-md sa lucrez.

Doi ani, zece ani — si cdlatorii intreabd calduza:

Ce loc e acesta?

Unde suntem acum?

Sunt iarba
Lasati-ma sa lucrez.

Chicago

de Carl Sandburg

Macelar de porci pentru lumea-ntreagd

Mester de scule, adundtor de grau

Constructor de cai ferate, si manuitor al transporturilor de
marfuri

Oras al umerilor mari.

Unii povestesc ca esti destrabalat si-i cred cdci am vdzut

femeile tale sulemenite sub ldmpile de gaz



ademenind flacdii fermelor.
Si Tmi povestesc cd esti necinstit si rdspund: da e adevarat,
am

vazut banditul omorand si

umbland liber ca sd omoare din nou.

Si Tmi povestesc cd esti brutal si raspunsul meu e:

pe fetele femeilor si a copiilor, am vazut urmele lipsei si

foamei

Si dupd ce am rdspuns astfel md intorc odatd mai mult spre
cei care

te vorbesc cu dispret orasul meu si le reintorc dispretul

si le spun:

Veniti si-mi aratati alt oras cu capul ridicat

cdutind atat de mandru sa fie cu viatd si aspru

si puternic si indraznet,

Arunciand blesteme magnetice printre munca de a
Ingramadi

lucru peste lucru, aici este un inalt si indraznet razvratit,

mai viu prin contrastul micilor orase linistite.

Fioros ca un ciine cu limba baloasa,

istet ca un barbar, ridicat contra sldbiciunii

cu capul gol

azvarlind cu lopata

dardmand

facand planuri

zidind sfaramand, recladind

Sub fum, prin praf toatd ziua, rozand cu dintii albi

Sub povara grozava a soartei, razind

precum rade un om tanar,

Rézind totdeauna precum rade un luptator nestiutor

care n-a pierdut niciodatd o lupta.

Flecarind si rAzénd ca isi simte sub incheietura

manei pulsul si sub coastele sale

inima poporului sdu.

Rézand!

Réazand furtunosul, puternicul, zgomotosul ras

al tineretii; pe jumdtate gol asudand
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mandru de a fi macelar de porci
mester de scule, adunator de gréne,
constructor de cai ferate si ménuitor al
transporturilor de marfuri.

Ar fi interesant un studiu comparativ al poeziei lui
Sandburg cu poetul european al ,Oraselor tentaculare® cu
Verhaeren. Dar ce timoratd apare viziunea flamandului dupa o
citire din Sandburg. Parca treci deodata din Chicago in Namur,
sau coborandu-te dintr-un transatlantic enorm te urci pe bordul
unui modest pachebot.

IV. Edgar Lee Masters

Un caz curios de realizare tirzie: Masters nascut la 1869 ca
si Robinson (Frost in 1875; Sandburg in 1878) publicad pand la
1814 cand apare faimoasa ,,Spoon River Anthology* o sumede-
nie de versuri adunate In numeroase volume de poezii, in care
nimic n-ar fi ficut s banuiasca in acel epigon corect a lui Poe,
Keats, Shelley si Swinburne — novatorul si poetul de mai tarziu.

Numele lui Masters rdmane insd legat de ,,Spoon River
Anthology“. Ce a scris 1nainte si ce a mai scris de atunci, nu
conteaza fata de aceasta mareata realizare.

Poetul in ,,Spoon River* sintetizeazd unul din nenumaratele
orasele din ,,Mid West*. il ia ca un oras tip. Imagineaza in
cimitirul de pe deal un fel de confesiune generald a mortilor si a
moartelor. Fiecare — si aici intervine geniul poetului — Intr-un
scurt monolog 1si descrie viata, isi dezvaluie sufletul. In aceasta
frescd aproape dantesca — minus alegoriile ,,si tonul poetic® —
fiecare reprezintd un tip foarte individualizat, dar totusi general,
de american. Spoon River s-a spus ,,E o mare parte din America
in microcosm* in orice caz si 1n acelasi grad e o mare parte din
umanitate. Ne recunoastem cu totii sufletul in sufletul lor. Marea
originalitate a lui Masters e de a fi unit viata cu psihologia
fiecaruia — de a face pe cititori sa traiascd aldturi de eroi si
eroinele sale.

Nu e opera mai obiectivd, mai lipsitd de tendintd
moralizatoare si totusi ce invdtamant sanatos, ce inalt si pur
optimism se ridicd ca o flacdra, palpaind pe o comoard, de pe
acest cimitir mai viu ca orasul care il hrdneste an de an.
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Spoon River Anthology

Dealul
de Edgar Lee Masters.

Unde s-a dus Elmer, Herman, Bert, Tom si Charley
Cel lipsit de vointd, puternicul, paiata, pehlivanul,
luptétorul

Toti, toti 1si dorm somnul aici pe deal.

Unul s-a dus bolnav de friguri.

Unul a fost ars de viu intr-o mina,

Unul a fost ucis ntr-o cearta,

Unul a murit in Inchisoare.

Unul a cdzut de pe un pod, muncind pentru copii si sotie.

Toti, toti 1si dorm somnul, isi dorm somnul, isi dorm
somnul sus pe deal.

Unde s-a dus Ela, Kate, May, Lisy si Edit

Inima buna, sufletul simplu, mofturoasa, mandra, cea

fericita

Toate, toate, isi dorm somnul sus pe deal.

Una a murit ndscind cu rusine copilul

Una dintr-o dragoste zdrobita.

Una din méinile unei bestii Intr-un lupanar

Una de méandrie umilita, in cautarea dorului inimii sale,

Una dupd o viatad in departata Londrd si Paris,

Fu adusd in strAmtul ei lacas de Ela si Kate si May,

Toate, toate isi dorm somnul, isi dorm somnul, isi dorm
somnul sus pe deal.

Lucinda Matlock
de Edgar Lee Masters

Mergeam la balurile din Chandlerville

Si jucam cadrilul la Winchester

Odatd ne-am schmbat dansatorii

Reintorcdndu-ne acasd la lumina lunii pline de vara

Si-atunci I-am cunoscut pe Davis.

Ne-am cdsatorit si am trdit Impreund timp de saptezeci de
ani
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bucurindu-ne, muncind, crescandu-ne cei doisprezece
copii,

Din care am pierdut opt,

Inainte de a fi ajuns la vérsta de saizeci.

Urzeam, teseam, gospoddream si ingrijeam bolnavii,

Faceam grddindrie si de sarbatori

Hoinaream peste campuri unde cantau ciocarliile

Si pe malurile lui Spoon River adundnd multe scoici,

Si multe flori si buruieni de leac,

Strigand dealurilor pdduroase, cantand viilor Inverzite

La noudzeci si sase traisem destul, atata tot,

Si am trecut la odihna dulce.

Ce este aceea ce aud despre amaraciune si oboseald,

Supdrare, nemultumire si nadejdi pierdute?

Feciori si fete decazute

Viata este prea tare pentru voi

Trebuie viatd ca sa indragesti viata.

Daisy Frazer
de Edgar Lee Masters

Ati auzit vreodatd cd editorul Wedon

Ar fi dat tezaurului public ceva din banii ce primise
Pentru ca sé sprijine pe candidatii la functiuni?

Sau ldudand in ziare fabrica de conserve,

Ca sa Indemne lumea sd subscrie actiuni?

Sau sd cenzureze stirile rele despre banca

De cand era putreda si gata de faliment?

Ati auzit vreodatd de jucatorul ambulant

Ajutand pe oricine afara de caile ferate ,, X,

Sau pe bancheri? sau pastorul Peet sau pastorul Sibley
Dénd o parte din salariul lor céstigat taicAnd

Sau vorbind dupd cum doreau conducdtorii zilei

Cand s-a cladit uzina de apa?

Insa eu, — Daisy Frazer —, care treceam intotdeauna
De-a lungul strazilor printre rdnduri de ironii si surdsuri
Si batjocuri si cuvinte ca: ,,iat-o ca trece®,

Niciodatd nu am fost dusa in fata judecdtorului Arnett



Fard sa contribui si eu cu ,,zece dolari si costul®,
(pentru moravuri usoare)
La fondul comitetului scolar din Spoon River.

Aceasta ironie usturatoare, dar fara rautate, iatd iar un
caracter al poeziei americane pe care il vom regdsi si la
Robinson si la Frost si la Lindsay si la Sandburg.

V. Vachel Lindsay: un bard al poporului — in sensul acelor
l3utari rapsozi ai poeziei populare — pe care i-am mai apucat la
noi, Vasile Alecsandri si chiar G.Dem.Teodorescu. O figura
pasionantd de adorator al artei — a studiat la ,,Art Institute din
Chicago* si la ,,New-York School of Art* — si in acelasi timp
profet vagabond strabatand Florida, Georgia, Carolinele,
improvizind si cAntdnd poemele sale in satele locuite de negri,
al céror folclor il urmédrea cu ritmurile sale stranii.

A descoperit si utilizat cel dinti ridicAnd-o la o treaptd Tnalt
artisticd poezia sufletului fostilor sclavi, rdmas tainic si sdlbatic
ca in ziua despdrtirii de Africa natald. Un poem ca ,,The Congo*
cu subtitlul: ,,Un studiu al rasei negre” nu e numai o incercare
extrem de interesantd de vers onomatopeic cu acompaniament
muzical — indicatiuni cu litere cursive aruncate la marginea
paginii ca ,,more deliberate” sau ,,solemny chanted* vrand sa
dea tonul si cheia recitarii — ci mai e si o bucatd de psihologie
lirica 1n cel mai bun inteles al cuvantului. Volumul cu acelasi
titlu apare In 1914; e prima incercare serioasd modernd de a rupe
bariera intre poezie si muzica. Poezia lui Lindsay trebuie recitata
ca o partiturd si aproape cantatd adesea. Va inchipuiti usor cat de
intraductibild e o asemenea poezie bazata toatd pe pronuntarea
si muzicalitatea unei limbi strdine graiului nostru.

Voi cita totusi cu oarecare explicatii poezia ,,John Brown*:

John Brown!
(Sa fie cantat de un conducator si de cor, conducatorul
cantand textul poemului, pe cand corul intrerupe cu intrebérile)

1 John Brown este un cantec tipic american din timpul razboiului civil,
foarte frumos, interpretat de obicei de catre negri. Iar cintecele au caracter
religios, negrii isi introduc eroii lor, sau alte elemente care n-au nici o legdturd
cu fondul poeziei.(n.a.)
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Am fost 1n Palestina.

Ce-ai vazut in Palestina?

(Corul)

Am vdzut corabia lui Noe.

Era facutd din stejar si din brad
L-am vazut pe batranul tata Noe
Dormind sub vita viei sale

Am vizut pe Sen, Ham si Jaffet
Asezati la rdnd

Am vézut turnul lui Babel
Stralucind intr-un glorios strdlucit de soare
Langd o salcie plangdtoare

Pe tarmul mdrii moarte.

Am fost in Palestina

Ce-ai vazut in Palestina?

Am vézut lucruri abominabile

Si porci gadaranezi

Am vizut oamenii pacdtosi din Cannan
Mancand azima sfanta

Si spurcind vasele templelor

Si band vinul templelor;

Am vdzut pe nevasta lui Lot, o coloana de sare
Stand in mocirld —

Langd o salcie plangatoare

Pe tarmul madrii moarte.

Am fost 1n Palestina.

Ce-ai vazut in Palestina?

Cedri pe muntele Liban

Aur in minele din Ofir.

Si o generatia rea

Céutand un simbol

Si adoratorii galagiosi ai lui Baal
Imbracéand zeul lor cu frunze

Si...

Am vazut ,,Calul Razboiului*“ sarind
Si scuturandu-si mandra-i coama.
Langa o salcie plangdtoare



Pe tdrmul madrii moarte.

Am fost in Palestina.

Ce-ai vazut in Palestina?
Batranul John Brown.

Batranul John Brown.

I-am vdzut nevasta lui frumoasd
Imbricati intr-un port urzit acasi.
Am vazut cei sapte fii ai lui
Inchinandu-se adanc la picioarele sale
Si el merse cu ai sai sapte fii

Cu cdrutele, zeii si armele sale

in lagarul sau

Pe malul Galileei.

Am fost in Palestina.
Ce-ai vdzut in Palestina?
Batranul John Brown
Batranul John Brown
Stand acolo

Sa judece lumea

Cainii lui

incoléciti la picioarele sale
Cu ochii pe jumadtate inchisi
Insi John Brown vede
Sfarsitul paméntului

Ziua cea de apoi

,,Sl fiinta lui

fi odlhneste pe genunchi*
Bitranul John Brown
Batranul John Brown.

Dinamismul muzical al lui Lindsay e la inaltimea fanteziei
sale, cind paraseste Africa sa nu ducd cu ,privighetoarea lui
chinezeascd” (The Chinese Nightingale®) intr-o clima de vis si
de matase sau cu ,,Aladdin and the Jin“ in Orientul celor o mie
si una de nopti.
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VI. Imagistii.

Aceasta notd exoticd a fost dusd la o artd desdvarsita de asa
numitii ,Imagisti al cédror ,leader rdméne incontestabil o
poetesd de un remarcabil talent: Amy Lowell. Amy Lowell a
murit de curdnd si a lasat pe langa versurile sale originale:
traduceri pretioase din poezia chinezd, cel mai bun studiu asupra
liricii moderne americane si o biografie patrunzatoare — poate
cea mai completd — in doud volume despre John Keats. Imagistii
grupau intr-o antologie care a apdrut timp de 3 ani din 1915 la
1917 — 6 poeti: trei englezi (D.H. Lawrence, Richard Aldington
si F.S. Flint), trei americani (Hilda Doolittle —H.D.*—, John
Gould Fletcher si Amy Lowell).

Poezia lui Amy Lowell e foarte bogata ca facturd de vers;
ea a intrebuintat toate metricele literaturii engleze: stanta
chauceriand, versul liber si proza polifonica pe care a recreat-o.
E o poezie care se apropie Intrucitva de cea din vechea noastra
Europa prin acea patina de artd, prin aceea cautare a frumosului,
prin decorul istoric din multe din subiectele ei, prin nu stiu ce
gratie mediteraneand. Amy Lowell a trait mult in Europa si acest
lucru n-a rdmas fard a o influenta. Dar si mai mult a fost
impresionata de lirica extremului Orient si de cea chinezd in
special, pe care a tradus-o. Frigezimea acestei inspiratii s-a
madritat in mod fericit cu propriile sale motive sufletesti. Poezie
de o neobisnuita transparentd — rece si clara ca un cristal. Dar
nota specifica americand nu lipseste nici aici si ne place sd o
gdsim in spontaneitatea proaspdta si precisd a imaginilor
poetice, din belsug, si stralucitoare ca fructele rupte din pomul
rodit si culese inca ude de roua cereascd.

Madona florilor de seard
de Amy Lowell

Am lucrat toatd ziua

Acum sunt obosit

Te chem: ,,unde esti*

Dar numai stejarul rdspunde fasdind in vant.

Casa e foarte linistita

Soarele luceste pe cdrtile tale

Pe foarfecele si degetarul tdu, ldsat tocmai din mana
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Dar tu nu esti acolo.

Deodata md simt prea singur:
Unde esti

pornesc sa te caut.

Te vad

Stand sub un arc de glicind albastra

Cu un cos de trandafiri pe brat.

Esti rece ca argintul

Si zambesti.

Poate clopotele din Canterburry isi deapand zvonurile
Imi spui ca trebuiesc stropite petuniile

Ca floarea randunelii ar fi crescut prea mult
Cd florile japoneze ar trebui rotunjite

Imi spui aceste lucruri

Dar ma uit la tine suflet de argint

Flacéra alba de argint lustruit

Arzéand sub boltile albastre de glicind

Si as vrea sd Ingenunchez la picioarele tale
Pe céand in jurul nostru se desprind puternic
si dulce, Te-Deum-urile clopotelor

din Canterburry.

Vant si argint

Stralucind puternic

Luna de toamna pluteste pe cerul subtiat

Si helesteele 1si scuturd spindrile, aprinzandu-si solzii de
balaur

Cand luna trece deasupra lor.

Chinoiseries.
Zdpada cade...

de Amy Lowell

Zdpada sopteste in jurul meu

Si sandalele mele de lemn

Lasa dupa mine, urme in zapada.

Dar pe nimeni n-o sa-1 ducd drumul pe aici
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Cautand pasii mei,
Si cand vor suna din nou clopotele pagodei,
— vor fi acoperiti si stersi.

Si acum as vrea sa sfarsesc prea lunga mea conferinta cu o
nadejde. Poezia roménd care imitd cu atdta usurintd tot ce ne
aduce moda literard de la Paris, Roma sau Berlin — ar face mai
bine sa caute 1n izbanda liricii americane de azi o pildd de urmat.
Poezia americand a izbutit fiindca a stiut si Imprumute
sufletului national o expresie educatd. A devenit interesantd
pentru Europa din ziua cand pdrasind remorca engleza a Incetat
de a mai fi o imitatie servild a gloriilor literare de peste ocean —
din ziua cind a creat si n-a mai maimutdrit pe nimeni. E o
invatdtura pretioasa pentru noi.

Doud conferinte radiofonice, ,, Principii generale,
. Figuri proeminente“. Difuzate la 16 si 22 august
1932, ora 19 si respectiv 20. Texte dactilo, semnate
mp. lon Pillat, 10 + 17 pagini. Dosar 8/1932.
Arhiva SRR.
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Ionel Jianu

O vizita la Muzeul Simu

OVESTEA trecutului nostru a rdmas la noi intipdrita

mai mult pe pietrele Inegrite de vreme ale bisericilor,
ctitorite. de Domni si boieri cucernici — decit in imagini
zugravite pe panze vechi.

Viata artisticd a pogorat din umbra manastirilor de-abia in
prima jumdtate a veacului trecut si s-a infiripat, cu multa
osteneala, In lumea laica.

Dar dupd ce greutatea primelor Inceputuri a fost depasita,
viata artisticd roméneasca a ajuns repede la o mare Inflorire.

Pictori de seamd au impamantenit prin opera si pilda lor
dragostea de frumos, colectionarii au inceput sd-si strdngd cu
rdvna panze pretioase si astfel — la inceputul acestui veac — au
aparut cele dintii muzee publice mai importante.

Azi, publicul bucurestean viziteazd cu multd rivna
lacasurile inchinate frumosului, unde sunt adunate opere
pretioase atat ale artistilor romani cét si ale celor de peste hotare.

Dintre muzeele din Bucuresti, desigur cd cel mai Insemnat,
mai sistematic rdnduit, mai armonios si mai bogat e muzeul
Simu — instalat Intr-o cladire in formd de templu antic, de pe
bulevardul Take Ionescu, in colt cu str. D.Sturdza, la punctul
numit incd si astdzi statia Marghiloman, pentru cd peste drum se
ridica odinioara casa boiereascd a celui mai elegant si mai snob
dintre oamenii nostri politici dinainte de rdzboi.

Muzeul Simu cuprinde bogata colectie a marelui prieten al
artelor Anastasie Simu — care a donat Statului Tn anul 1927, atat
cladirea, cét si operele de artd aflate in ea.
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Astdzi, muzeul Simu — sub priceputa conducere a pictorului
Marius Bunescu — e cel mai pretios licas de arta al Capitalei,
frecventat in fiecare joi si duminicd, intre orele 9-1 cénd e
deschis, de un numeros public dornic de frumos.

skkok

Sunt mai multe feluri de a vizita un muzeu.

Primul, pe care l-am denumi metoda germana, constd in a
privi mai mult catalogul cu indicatiile sale si a urma fidel sirul
operelor de artd explicate in el. Aceastd metodd poate fi
instructivd, dar e putin agreabila. Iti permite si vezi tot dar nu-ti
riméane nimic pentru suflet. Iti ingdduie si cunosti nume de
pictori si panze, dar nu iti dezvolta spiritul critic si nu-ti
prilejuieste acele descoperiri care fac farmecul unei plimbari
printr-un muzeu.

A doua metoda e cea a hazardului. Te plimbi la Intdmplare
prin sélile impodobite cu opere de artd. Si acolo unde te simti
atras, te opresti, te bucuri de frumos si zdbovesti uneori in
contemplare pana ce gardianul anunta ora inchiderii.

Marturisesc ca acest fel de a vizita un muzeu e singurul pe
care-| cred eficace.

Multumita lui am zabovit la Uffizi, In Florenta, trei ceasuri
in camera lui Botticelli si aproape cd nu am vazut altceva. Dar
incantarea pe care mi-a produs-o suavitatea acestui minunat
manuitor al penelului, a fost una din cele mai de seama
sarbatori ale sufletului. Si amintirea acelui muzeu mi-a rimas
nestearsd in minte, asa cum ramane in adancuri un cantec de
iubire pe care l-ai trdit candva.

Si asa s-a intdmplat cu Theresianum, din Viena, de unde
mi-a rdmas imaginea vie a panzelor pline de umor, de fantezie si
de viata ale batranului Pieter van Breugel, cu Louvre, de unde
md urmdreste viziunea ireald a unui Greco, primitivismul
delicios al lui Fra Angelico si gratia unica a lui Watteau, si cu
toate celelalte muzee pe care le-am strabétut vreodata.

Cand sui treptele de piatrd ale muzeului Simu intri In prima
sald inchinata sculpturii, Tmpodobitd cu mulagii asiriene,
egiptene, romane, feniciene si grecesti, privirea iti e atrasd in
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primul rand de bustul lui Anastasie Simu, operd a lui Bourdelle,
riguros conceputd, plind de expresivitate, cu acea fortd care
modeleaza materia prin friméntare si o Insufleteste, supunand-o
imperativului launtric.

Trasaturile hotdrite, senindtatea fruntii ce bolteste capul
alb, faldurile togei prinse pe umdr si acea libertate a liniei
gatului, ce contureaza masiv si realist limita dintre materialitatea
trupului si expresivitatea fetei, toate contribuie la aerul olimpic
pe care-l exhald acest bust, admirabil lucrat, ce poate servi
multor artisti drept pilda.

Tot In aceasta sald e un mulaj de pe vestita compozitie
»Arcasul® a lui Bourdelle, in care se vede intreaga mdiestrie a
acestui stdpéanitor al materiei, care a stiut sd imprime pietrei si
bronzului, vointa sa creatoare.

De cealaltd parte a sdlii e bustul masiv, viguros, exhaland o
fortd uriasa si o viziune ce depdseste pdméntescul — a marelui
filozof Nietzsche de Max Klinger.

Si in sfarsit, inainte de a pdrdsi aceastd sala, desigur ca
privirea ti se va opri o clipa asupra unui tors egiptean, rigid,
abstract, dur 1n fermitatea liniilor, Tnmdrmurit pentru vecie cu
taina pe care o cuprinde.

Si apoi pasesti in sala a doua, inchinata picturii roméanesti.

Daca te vei Indrepta spre partea dreaptd a sdlii, te vei opri
indata in fata unei ,,Tigénci“ frumoase, In marime naturald,
pictatd romantic, in culori vii de Theodor Aman, intemeietorul
scolii de picturd roméneascd. Sub acest tablou e o reconstituire
in lemn a scaunului domnesc al lui Petru Rares.

In dreapta ,»Tigancii“ lui Aman vei descoperi citeva panze
ale celui mai de seama pictor roman, Nicolae Grigorescu. Si vei
admira sensibilitatea cu care acest artist a stiut sd irizeze
atmosfera, s-o inunde de poezie si a-i reda acea melancolie
specificd doinei peisajului roméanesc. Te vei opri si 1n fata unui
cap de tigancd, mic dar pretios pentru vioiciunea culorilor si
sensibilitatea tonurilor. Iar deasupra privirea iti va fi incantatd de
realismul sobru, de perspectiva atit de vastd ce continud
orizontul si deschide cerul a unor peisaje de Andreescu.
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In stanga »Tigancii” lui Aman nu vei putea sd nu remarci o
panza a Rodicdi Maniu, plind de sensibilitate si discretd, cu o
abild intrebuintare a tonurilor de lumina ce valorifica planurile
din fundal. Iar pe celdlalt perete, de langd usd, vei admira un
peisaj impresionist de Marius Bunescu, o acuareld documentara
a lui Szatmary si doud panze de Stefan Popescu.

Acum poti trece in partea stanga a sdlii. Privind peretele de
langa intrare, te vei intreba cine e pictorul care a stiut sd puna
atita lumina 1n florile sale, atita vioiciune in culori. Daca nu-1
cunosti, 1l vei recunoaste de acum incolo, pentru ca 1i vei indragi
panzele. E Stefan Luchian.

Pe peretele din mijloc vei gdsi citeva peisaje minunate de
G. Petrascu si vei admira suculenta pastei, profunzimea
tonurilor si consistenta materiei ce valorificd opera acestui
pictor. Vei trece peste portretul mare si putin expresiv din
mijloc, datorit lui Mirea si vei ajunge la panzele lui Iser si ale lui
Pallady.

Pe Iser 1l vei gdsi masiv, constructiv, puternic, cu o vigoare
ce se naltd din pdmant si il coloreazd crud, iar pe Pallady
vaporos, romantic, manuind insd minunat tonurile sensibile de
lumina si culoare, distiland pand la infiorare raza de soare ce se
strecoard prin perdele galbene n interior.

Sculptura — in aceastd sald — randuitd pe piedestale de-a
lungul peretilor si pe altele in mijloc, e reprezentatd prin
Bréncusi, Paciurea, Medrea, Stork etc.

Paciurea — vizionar — iti inseamna In piatrd o fantastica
himerd, Brincusi dovedeste acea stdpanire a materiei si acea
fantezie care aveau si-1 faca celebru peste hotare, iar F.Storck
modeleazd cu nespusd gratie un trup de femeie prosternat, a
cdrui marmurd palpita de cdldura vietii.

E timpul sd trecem acum in sala din mijloc, sala cea mare
conceputd dupd modelul sdlii lui Rubens de la muzeul Louvre
din Paris. La Inceput trebuie sd te plimbi alene prin aceasta sala,
pentru a te obisnui cu ambianta, cu panzele mari ce atdrna pe
pereti, cu sculpturile asezate pe piedestale, cu atmosfera aceea
sobra si oarecum solemnd.

»darutul” — celebra statuie a lui Rodin — te va opri desigur
si vei admira siguranta si avantul liniilor fundamentale — de
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compozitie — apoi perfectiunea formelor si pasiunea ce palpitd in
trupurile acelea prea frumoase pentru a fi reale.

Statuia lui Colleone — de Verrochio —iti va aduce aminte de
Venetia, unde se afld originalul acestei statui ecvestre, iar bustul
Dnei. Simu de Bourdelle iti va ardta varietatea resurselor acestui
mare artist.

Te vei apropia apoi de peretele din dreapta intrérii. Si acolo
vei zabovi mult, pand ce gardianul va anunta ora Inchiderii. Vei
regreta atunci cd n-ai mai avut timp sd privesti mai bine icoanele
din Sala Bizantind sau panzele maestrilor olandezi din ultima
sala.

Dar incantarea pe care ti-au prilejuit-o operele de artd aflate
in acest colt iti va rdméne multd vreme intiparitd ca un ecou in
suflet.

In acest colt, privirea ti se va opri mai Intdi asupra unui
peisaj de Renoir. E atita armonie in imbinarea tonurilor de
culoare, atita pasiune discretd, launtrica, infioratd, ce-si cautd
melodia pe arpegii insorite, atdta viatd si lumind in acest peisaj
incat simti parcd primdvara ce incununeaza bucuria naturii.

Cu greu te desprinzi din contemplarea panzei lui Renoir.

Si trecerea e bruscd. Ai ajuns la cele doua vestite tablouri
ale lui Daumier. Unul reprezintd niste caldtori intr-un
compartiment de tren. Oboseala a Tmpovdrat trupurile acelea ce
lupta cu somnul, In inertia la care te condamnd goana trenului.
Totul e o asteptare grea, Tmpovaratd. Tonurile negre, figurile
caracteristice, formele grele dau acestei panze o fortd de
expresie neobisnuitd. Celdlalt tablou e si mai caracteristic.
Vigoarea uriasd a artistului deformeaza pand la grotesc forma
omeneascd, din care tisneste ca un torent covarsitor expresia.
Saltimbancii care atrag lumea la panarama nu sunt figuri, ci
tipuri. Nu sunt oameni, ci idei materializate, vointe incordate
prinse in tragica lor luptd pentru existentd. Prin aceasta Daumier
depaseste caricatura. Prin tragicul adinc, emotionant, ce se
desprinde din vértejul si incordarea extrema a expresiei sale.

Alaturi de Daumier — un alt contrast: Claude Monet.
Peisajul lui marin e cufundat intr-o atmosfera de liniste deplina.
Culorile vii, nsorite, crude aproape aratd dogoarea soarelui
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mediteraneean. Tacerea coboard pe aripile grele de caldurd ale
vazduhului. Pauza e grea, dar e minunata.

Zabovesti mult in fata ei si apoi iti ridici privirea spre gratia
sobrd a vestitei ,,Camille* tot de Claude Monet — o schitd numai,
de pe panza care se afld in muzeul din Brema.

Si dupd ce ai admirat abilitatea pointillista a lui Signac,
catedrala lui Sisley si peisajul 1mpres1omst al lui Pissaro,
chemarea gardianului te desprinde din vraja artei care te-a facut
sd uiti ca vremea a trecut si cd muzeul isi inchide portile.

Ce clipe minunate trebuie sd fi petrecut batranul prieten al
artelor — Anastasie Simu — In fata acestor opere de artd pe care
putea sd-si opreascad mereu privirea si sd-si umple sufletul de
frumos.

Si ce cadru minunat pentru a-ti petrece viata in preajma
acestor clipe de etern smulse cerului in avantul inspiratiei, care
sunt operele de artd.

Anastasie Simu — prietenul artelor — a stiut insd sd se
desprindd din vraja lor si sa ofere tuturor prilejul bucuriei de a
admira frumosul.

Si prin aceasta a adus cel mai de seama prinos artei, care-1
socoteste printre marii sdi slujitori si a intemeiat un muzeu ce
constituie o adevaratd scoald pentru gustul publicului si
formarea noilor generatii de artisti.

25 august 1932, ora 20,00. Text manuscris mp, 10
pagini. Dosar 10/1932. Arhiva SRR.
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Lucia Sturdza Bulandra

Ce este teatrul?

EATRUL este arta de a reda viata, pastrandu-i aparenta
de asimilitate si vitalitate dupa anumite reguli si
proportii. Spre deosebire de celelalte arte care se adreseazi
unele numai vazului, altele numai auzului, teatrul face apel
simultan la toate darurile cu care este Inzestratd firea omeneasca.
Teatrul este si plastic si pictural si emotiv. Prin decor si
costum, se adreseazd ochiului; prin graiul cantat sau vorbit se
adreseaza auzului, si prin ele armonia patrunde in intelect si deci
n suflet.

Teatrul este arta prin care Aristofan, Euripide, Eschil,
Sofocle si Shakespeare, Schiller, Goethe, Moli¢re, Racine,
Cormneille, Ibsen, Oscar Wilde si Strindberg... si atatia altii... si-au
manifestat activitatea literard.

N-am mai termina aceastd nomenclatura daca am voi sa
citdim toti marii autori de piese care si-au inscris in litere
nemuritoare cugetdrile, spre delectarea si instruirea omenirii
necunoscatoare. Transmitdnd din generatie In generatie
legendele, crezurile, morala si intreaga mentalitate a timpurilor
n care au trdit, ei le-au eternizat in piese de teatru al cdror succes
neintrerupt de-a lungul veacurilor se repetd si azi de céte ori se
gasesc interpreti pentru Hamlet, Romeo, Othelo, Carl si Franz
Tohr, Andromaca si Cidul, Burghezul Gentilom si Tartuffe etc.
etc.

Si astdzi o falangd glorioasd de autori continud sd-si inscrie
numele pe ribojul artei teatrale. In striinitate, Paul Baynal,
Bernard Shaw, Galsworthy, Hauptman etc. etc.... iar la noi
autorii dramatici romani sunt atit de numerosi si valorosi incat
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nu vreau sd citez nici un nume de teamd ca nu cumva din
greseald sda omit vreunul.

Toti acestia sporesc pe fiecare zi comoara literaturii teatrale,
adicd a acelei parti din arta teatrului care revine autorilor si care
constituie latura lor de colaborare in teatru.

Mai departe, interpretind cele scrise de ei, actorul, al doilea
factor al teatrului creaza personajele dandu-le viatd din viata lui,
prin toate mijloacele psihice si fizice cu care 1-a inzestrat natura.

Textul cuprinzdtor de descrieri se Intruchipeazd in statuie
vie, Insufletitd de vitalitatea actorului, care isi nsuseste toate
darurile, pornirile, mentalitatea si sensibilitatea schitate de autor,
si trecdndu-le prin prisma personalitatii proprii, le adauga
dinamismul fara de care cele scrise ar riméne slove asternute pe
hartie.

Al treilea factor component al teatrului este publicul. Prin
reactiile sale el da verdictul reusitei sau nereusitei spectacolului
la care asista.

Piesele sunt scrise si jucate pentru public; succesele lor
atrnd de buna dispozitie cu care el ascultd si plange sau rade; de
simpatia sau antipatia cu care reactioneazd fatd de ele.

S-a Intdmplat ca unele sentinte date de public, la un anumit
moment, sa fie revizuite tot de el mai tarziu si piese sau opere
muzicale, cum au fost de pildi Carmen de Bizet, Fedra lui
Racine si atitea altele, care la premierd au fost fluierate si
considerate cazute, sa afle, mai pe urmd, succese mari, uneori
chiar inepuizabile.

in rezumat, prin acest trio 1n care autorul compune, actorul
executd si publicul da verdictul, se realizeaza notiunea completa
de teatru. Fard unul din acesti trei factori nu se infaptuieste un
spectacol. Partea de contributie a fiecarui din acesti trei, in
vederea reusitei teatrale, variazd in proportii care depind de
scopul urmdrit reciproc sau in parte.

Intr-adevir, unii vin la teatru ca si se distreze pur si simplu
si sa uite de necazurile zilei. Acestia doresc un spectacol care sa-
i incante si sa fie o desfatare pentru vaz si auz, intelectul fiind
prea putin pus la contributie.

Altii ascultd cu placere piesele istorice, In care personajele
infatisate spectatorilor, in costumele epocii corespunzatoare,
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reinvie conflictele de dragoste de altd datd, precum si certurile si
rivalitdtile politice si istorice de odinioard. Pentru acestia,
distractia se imperecheaza cu partea instructiva, implinind astfel
doud scopuri deodata.

Pentru altd categorie de spectatori sau de autori, piesele asa
zise ,,cu tezd“ prezintd un interes deosebit: ele au o temd de
sustinut, o problemd de rezolvat, o teorie de demonstrat,
conform unor anumite tendinte si credinte.

§i, in sférsit, teatrul mai poate sa fie un mijloc de biciuire a
moravurilor: vezi satira; sau o cale de propagandd a culturii,
scoald de perfectionare a limbajului, un indreptar al credintelor
eronate, un indemn, un exemplu, un stimulent, un amvon, dupa
cum poate sd fie si pamflet, fiindcd teatrul este expresia tuturor
manifestdrilor in care se oglindeste viata.

Pentru a reda aceste manifestdri, autorul dispune de
mimicd, de gest, de atitudini, de pauze si, mai presus de toate, de
puterea netdrmuritd a cuvantului; si in aceasta sta superioritatea
lui asupra cinematografului.

Prin cuvantul modulat cu arta, rostit cu putere sau in soaptd,
articulat silaba cu silaba sau precipitat intr-un ropot grabit, sau
iarasi trimbitat cu fortd din adancul sensibilitdtii si trimis ca un
tunet sa destepte ecouri adormite, prin arta de a povesti linistit
sau furtunos, duios sau aspru, imperativ sau rugditor, prin
manuirea artistica a ,,verbului“ izvorat din caldd convingere,
actorul comunica cu spectatorul si-1 apropie si-1 stdpaneste.

Fara de cuvant avem alte arte, dar nu teatru. Avem mimica,
avem cinematograf; dar viatd adevaratd, completd, viatd subtild
nu poate sa fie dacd nu este Insotitd de sonoritatea cuvantului.
Cele dintai sunete care le scoate copilul mic sunt cu adevérat
primele manifestari ale vitalitatii omenesti. Cand copilul creste,
sunetele nearticulate se schimba in cuvinte cu inteles. Tot asa si
cu omenirea in general, si cu teatrul in particular.

Cuvantul care in timpurile de barbarie, deci de copildrie ale
omenirii, se mdrginea a fi sunet brut, lipsit de armonie, de
moduldri, de exactitate si de fortd, cuvantul zic, se preschimba
treptat si devine mai subtil, mai profund, mai variat, mai plin de
inteles, de inaripare, de bldndete si de adevdr, pe mdsurd ce
civilizatia fnainteaza si pe mdsura ce se perfectioneaza teatrul.
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Prin cuvént se leagd scend de scend; prin el povestim acele
parti din actiune care nu se pot Infaptui cu adevdrat in rastimpul
unei piese de teatru. In felul acesta nu se vor simti golurile, care
la cinematograf de pildd adeseori rdman neldmurite pentru
spectatori, transportati deodatd de la o actiune petrecutd in
America la exhibarea actiunii la Paris, fard sa se stie ce s-a
petrecut in rdstimpul dintre aceste doua parti ale actiunii si cum
de-au ajuns acolo eroii principali.

Dar nu este acum timpul nici scopul sd facem paralelism
intre teatru si cinematograf; md voi margini sd repet cd teatrul
cere In mod imperios intrebuintarea tuturor posibilitatilor de
exteriorizare a vietii si cd teatrul este o mare si subtild artd pe
care putini parvin si o exercite cum trebuie sau cum ar trebui.

Teatrul este o artd complexd care incintd si robeste, chiar
atunci cand cei care i se inchind nu gdsesc intotdeauna in el
satisfactia deplind pe care au nadajduit-o, atunci cind, atrasi de
mirajul sdu, i-au inchinat viata odatd pentru totdeauna.

Jatd 1n cateva cuvinte ce este teatrul.

12 decembrie 1932, ora 17. Text dactilo, 4 pagini.
Dosar 12/1932. Arhiva SRR.
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Auwrel Jiquide

Caragiale vazut de un pictor

A ni se ierte daci aceste citeva consideratii pe care le

voi face cu privire si In legdtura cu plastica vor aduce la
suprafatd lipsa din vitrina cartilor, a acelui stimulent pe care il
provoacd operele literare in plastica in general si in desen in
special. Afard de cateva palide Incercdari de a ilustra pe
Eminescu si Creanga in carti ilustrate, pentru care se pune mai
putind ravnd In propagarea lor, afard de céte un ilustrator in
cartoanele pictorilor — foarte putini n treacdt fie zis — operele
marilor nostri Eminescu, Creanga, Caragiale, au interesat putin
pe pictori, putin pe editori.

Voi incerca sa imbrac in cuvinte citeva imagini si trebuie sa
scriem cu creionul cu penelul si sd gndim grafic, si aceasta sarcind
e cu atit mai importantd cu cat trebuie echilibrat textul cu
imaginea. Caragiale a usurat mult sarcina ilustratorilor prin aceea
ca a asezat In lumina cea mai limpede si in cuvintele cele mai
simple o situatie, a creat In dialoguri vii, un tip gata sd sard din
pagina, sa joace si sd persiste viu si obsedant, multd vreme dupd ce
cititorul sau spectatorul a ldsat cartea sau a plecat de la teatru.
Caragiale cu fiecare replicd a creat o atitudine céreia imaginatiunea
ilustrator<ului> trebuie si-i géseasca un echivalent.

Nu cred cd senzatia pe care o ai citind o nuveld, o schita din
Caragiale, aceastd senzatie sd nu se formuleze imediat intr-o
serie de imagini. Spun aceasta pentru oricine... Dintre scriitorii
nostri, Caragiale dd cele mai putine detalii care ar putea ajuta
ilustratorul si l-ar putea indruma in vederile indicate de el. Vreau
sa spun cd el a descris prea putin personajul, ca forma indicand
doar mbracdmintea sau fizionomia cit mai vagi, si aceasta
poate ca sa indice mediul.
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Cand Lache si Mache, din schita ,,O Lacuna®, ies la brat de
la aceeasi administratie, sub aceeasi umbreld si merg sa
cumpere, unul bomboane de la o cofetdrie, iar celdlalt niscai
mezeluri pentru masd de la bdcdnie, acestor doi oameni
Caragiale nu i-a inzestrat decit cu un singur amdanunt, un
detaliu, o umbrela.

Aceasta face ca pictorul sd aibe libertatea si-si imagineze si
sd zugraveascd pe Lache si Mache cum va voi, dar fard sd uite
a-i face horbocdind prin noroi, pe ploaie.

Graficul din operele lui Caragiale se confundd cu insdsi
scena, dialogul sau replica. S-ar putea spune cd a desenat un
dialog, necum l-a scris. Fard sd mergem la replicile din piesele
de teatru ,,Noaptea furtunoasd“ sau ,,Scrisoarea pierdutd®, e
suficient sa iei un dialog, oricare, din orice nuvela, schitd sau
moment, cd cel dintai lucru care te izbeste de la inceput este
dialogul grav, real si verosimil care insoteste atitudinea si
gesturile 1n orice moment 1n orice loc. Pentru cel ce ar vrea si
ilustreze pe Caragiale i se cere pe langa multe altele, despre care
se intelege de la sine si nu e locul sa le fac aprecierea, zic, i se
cere o mare atentie, la citit si as spune intona<tie>, pentru ca
sunt de cele mai adeseori dialoguri ca acelea din ,,Caldurd mare*
care imprimd imagini extrem de comice. Atitudinea servitorului
si raspunsurile lui prompte la intrebdrile si mai decise si mai
insistente ale domnului, dau un fel de ritm, nu numai muzical,
nu numai un ritm psihologic, dar Incondeiazd cu preciziune
conturul fiintelor in chestiune.

Tasneste din opera lui Caragiale conturul viu si hotarat al
personajului despre care citesti pentru cd palpitd o viatd si o
miscare care se vrea istorisitd in creion, comentatd in umbra si
lumind, pe planuri si valori multiple.

Oamenii lui Caragiale In majoritatea lor vorbesc, se
intalnesc la un aperitiv, la berarie, intr-un salon, intr-un birou, si
cu o micd schimbare de decor, 1i avem noi pictorii si azi la
indeména. Cu mici retusdri asupra modei si asupra fizionomiei,
oamenii lui Caragiale sunt gata sa-ti pozeze si azi si acum, si
privindu-i cum se agitd pe mici neintelegeri sau cum cascd gura
insinuanti. Cu o bucatd de hartie si un creion poti incepe
ilustrarea operei lui Caragiale.
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Indati ce ai pasit in a-l reprezenta grafic este nevoie si
neapdrat necesar a sti ca nici caricatura sau sarja si nici desenul
luat in sine, n-au vreo legaturd cu opera lui Caragiale.

Caricatura, nu pentru cd presupune un gen mai curand de
moment, o linie care desi ar putea fi expresiva si ar reprezenta
foarte bine un tip sau o scend, nu traieste in timp, iar operei lui
Caragiale tocmai aceasta 1i trebuie, un desen care si o
completeze, sa-i fie daca nu egald, mécar o cdlduza mediocrd de
drum. Se face foarte des confuzie intre caricaturd si desen
umoristic. Toti caricaturistii si pictorii deseneazd desi nu toti stiu
sd deseneze. Caricatura e momentul, expresia de o clipd,
instantaneul unui personaj, a unei scene. Caricatura implicd un
dinamism al liniei; e vorba tare, rdstitd, injurioasd, veseld,
sarcasticd, cu viatd, e expresia liniei pe care o poate avea oricine
cu aptitudini mai mult sau mai putin artistice. Desenul umoristic
este atdt cit poate vorbi ticerea unei scene, amanuntul strecurat
discret, care nu trdsneste, care nu izbeste, ci se afld cdutat.
Desenul umoristic cultiva liniar si cu valori amanuntul. Desenul
umoristic este mai alaturat lui Caragiale. Este desenul de sinteza,
este si arta si literaturd. Artd prin acea exteriorizare plasticd de
alb si negru; literatura prin cultivarea amanuntului grafic care la
Caragiale e cu atit mai important si mai pretios de indicat, cu cat
nuvela e mai mult lipsitd de indicatii formale fizionomice.

Desenul umoristic implica gandire, implicd mai Intotdeauna
cauzele cu efectele lor spirituale si in general pictorul care se
deosebeste de desenator este cd acesta din urma are o variata dar
permanenta atitudine spirituald fatd de ceea ce-1 Inconjoara.

Un om e vesel sau e trist, trebuie gasit motivul grafic pentru
care e vesel sau trist. De la efectele acestea desenatorul coboara
la cauzele care le-au provocat si le inseamna grafic cu creionul
cel mai neinsemnat, le comenteaza si le cautd locul cel mai
potrivit pentru ca reprezentarea sa fie cat mai vie.

In piesele lui Caragiale personajele sunt usurate de aparitiile
vii ale actorilor. As putea spune ca fiecare pictor ar putea, si ar
fi liber sa-si inchipuie un Trahanache altul decit l-a evocat
rdposatul Iancu Petrescu sau un Catavencu cu totul deosebit de
acela evocat pe vremuri de Iancu Niculescu. In prezentarea
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tipului plastic, actorul a avut o sarcind mai usoard de a-si face
fizionomia.

In schitele de cel mai profund umor se simte o sobrietate, as
putea spune o sobrietate care duce pana la o margine de unde
incepe tristetea. Acea tristete inexplicabild izvoritd la cititor
pentru niste oameni care se agitd, se ceartd pentru nimic, pentru
un gol care se face din ce In ce mai mare cu cat afld nimicurile
care-i fac atit de importanti si lucrurile atdt de usoare si de
ieftine care agitd si preocupd marea majoritate a oamenilor lui
Caragiale.

Tocmai aceastd sobrietate, prin insdsi natura ei, a indicat
desenatorului felul de reprezentare. Si pentru cd nu existd in artd
decdt doud valori care merg impreund, doud valori care
alterneazd, cu usoare variatii de umbrd si lumind abstractd, nu
gdsim o mai adanca si perfecta explicare graficd a lui Caragiale
decét prin creion. Albul si negrul, linia care incercuie lumina de
umbrd, ea se strecoard intotdeauna si In oricare din nuvelele sau
piesele lui Caragiale si nu se concep alte culori mai solare decat
albul si negrul care sa poatd impund mai multd expresie si mai
suficientd adancire a ei.

Oamenii lui Caragiale nu sunt frumosi sau mai bine zis nu-
i poti inscrie intr-un desen corect, ca adicd sa-i dai un fel de
model pe hartie. Cu cat sunt mai strdmbi, evident pastrand
aceastd proportie si atunci cand ii faci strAmbi, cu atat esti pe
drumul cel adevdrat si cu atit mai repede se poate obtine acel
echilibru intre text si ilustratie.

Ceea ce n-a facut Caragiale in majoritatea operei lui, acea
descriptie a persoanei, a Tmbrdcamintei, a fizionomiei, ar putea-o
face desenatorul care si-ar lua sarcina de a descrie in alb si
negru, de a o imbogiti in imagini si de a o comenta in caracterul
fiecdrei piese. Opera lui Caragiale cere un corespondent imediat
necesar in plasticd, un corespondent simplu, expresiv si sobru,
care nu poate fi in marea majoritate a cazurilor decét alb si
negru.

Sunt nuvele din Caragiale care se vor pastelate usor,
acuarelate, deasemeni, oamenii creionati abia cu un varf ascutit,
altii care trebuie sd-i faci cu o bidinea muiata vartos in negru.
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Caragiale dd cele mai pitoresti tablouri de umbra si lumina,
alternate cu caligrafierea unui tip in varful penitei. Caragiale
marturiseste 1n fiecare schitd si in fiecare nuveld parerea de rdu
cd nu poate desena. Oglinda acestei pareri de rdu rdsfrange si va
da altora peste zeci de ani alte figuri, alte tipuri, alt decor la
alcatuirea cdruia va munci staruind in a-l intelege plastic.

Pentru publicul cel mare, Caragiale este copios ilustrat n
teatru. Acolo e singura confruntare vie posibild si voita intre text
si reprezentare, si cu aceasta teatrul a dat o formula fizionomiei
tipurilor care ar inspira sau care ar obliga pe desenator sd tind
seama sau nu de dansele. ,,Aceleasi cuvinte sund diferit in urechi
diferite” spune cineva. Tot asa, acelasi text poate crea felurite
dispozitii de interpretare, una complectandu-se pe alta in lungul
sir al anilor si interpretilor.

Pentru aceste consideratii, Caragiale deschide usa oricérui
desenator. Citindu-1 si recitindu-1, gindul si ideea s-au topit intr-o
reprezentare care a starnit aclamatu si care la inceput am scos-o
sub forma unui album [.. ] din care mi-au mai rdmas putine, iar
celalalt album ,,Noaptea furtunoasd®, lucrare care reprezinta cu
cea dintai lumea in care, si cu care am trdit. Toata lumea ceea din
Caragiale a badtut din intdmplare la usa la mine, pentru ca ma
sculasem mai de dimineata.

24 noiembrie 1932, ora 19,30. Text manuscris. 11
pagini. Dosar 10/1932. Arhiva SRR.

ES ~ . . . el 1w
Rénduri anulate, lectiune imposibild.
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Octavian Goga

Rostul scriitorilor

E cate ori se pune problema rascolirii energiilor unui

popor pentru a le fecunda pe seama marelui tot, un
impuls de analiza justificati poate ridica intrebarea: In economia
sufleteasca a unei societdti, care-i rostul scriitorilor? Ce ferment
pun ei in circulatie si pand la ce adancime patrunde sdgeata care
porneste din arcul lor?

Cu deosebire astdzi, In aceastd perioada de intervertire a
tuturor valorilor, pe urma unui vast cutremur molecular care
angajeazd intreg organismul nostru national, o constiintd de
scriitor se simte mai mult ca oricind Indrumatd spre o
autojustificare. Sa atingem, deci, 1n treacit, citeva Intrebari
intime de atelier si sd vorbim cu acel prisos de sinceritate, care-i
prerogativa fatala a dragostei de artd. Ce este scriitorul in
societatea romineasci? In fierberea actuali, cirei misiuni
raspunde el? Ce trebuie sd insemne scrisul lui In aceastd epoca,
cand pe ruinele trecutului se asteaptd o resurectie? Inainte de a
raspunde, sd deschidem ochii, ca sd vedem prezentul, si in
valmasagul lui atit de complex sd fixdm, dacd se poate in scurte
cuvinte, rolul unei calimare de scriitor.

In cativa ani abia, s-a rectificat printr-o groaznici zguduire
vulcanicd soarta noastrd de-o mie de ani. Au cdzut multi oameni,
multe tronuri, multe granite. Pe un fond de ruind, noi am
intemeiat o casd noud. E casa noastrd, i-am pus la temelie
credinta si sdnge, cele doud elemente fara de care in arhitectura
istoriei universale nu se clddeste nimic trainic. Suntem siguri de
aceastd temelie, cd nu se mai sfarma. Dar casa se ridica acum
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sub ochii nostri, grabnicd, pripitd, cerutd de-o veche sete de
adipost. In flerbmteala cladirii, planurile se Incurcd uneori,
mesterii se ceartd, Zldarn isi uitd mistria si lucratorii alearga fara
spor. De departe se strigd incd blestemele stdpanului de ieri si
noaptea apar ades strigoii zidurilor de demult. E miscare, e
culoare si mult pitoresc in toate colturile, dar e departe inca
vremea cand in incdperile ei se va putea dormi linistit.

Da, Roménia se face acum sub ochii nostri; uitati-vd in
orice parte si veti inregistra pretutindeni deodati cu farmecul
noutatii si dibuirile tulburi ale inceputului. in economie, in
admmlstragle, in politicd, In toate ramurile de activitate e o
revdrsare haotica. Unii 1i zic dezordine, altii balcanizare, noi 1i
zicem inceput. Stiti, Dumnezeu a facut lumea 1n sase zile, spune
Biblia. Ei bine, sa nu ne adormim cu vorbe. Noi suntem inca la
ziua intdi. Suntem generatia din ziua Intdi. N-avem nimic din
disciplina armonizatoare a societdtilor constituite. N-avem
tablia valorilor stabilite. In afari de Vlgurosul material prim care
se intinde 1n fata noastra, totul oscileazd, ezitd inca. Mostenirile
de odinioard ne urmdresc la orice pas, creeaza adversitati
trecatoare si un zgomot de ocazie. Ca la toate revederile tarzii e
o buimdceala la mijloc, sunt gesturi dezordonate si-o reciproca
mirare, protestare aproape. Addugati la aceste neajunsuri fatale
si reflexele organice din morbideta generald a Continentului de
dupd rdzboi. Umanitatea se zbate astdzi cu o rand In piept,
convalescenta merge greu, traim clipe de o cumplitd criza
morald. In nivala atator porniri bolnave sentimentul colectiv
slibeste si un individualism exagerat stipaneste sufletele.
Spiritul public la noi a castigat in suprafati, a pierdut in
adancime. Instinctul coeziunii nationale, scapat din Inchisoarea
de ieri, sdltat pe o intindere vastd, pare uneori sldbit in
intensitate. In aceeasi vreme, pe la granitele noastre sunt numai
pumni strinsi in toate unghiurile, iar aici acasd, stiti bine, aldturi
cu destui competitionari ai trecutului, din vecini si din mari
departdri ne-a coplesit o navald de oaspeti strdini cari vor sa se
impartd pe cimasa noastra.

In aceste imprejuriri, literatura trebuie si reintre in rolul ei
istoric, 1n rolul ei de apostolat. Societatea, in zilele ei de crestere,
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statul proaspdt in epoca lui de copildrie, cind totul e fragil si
totul fierbe incd, are nevoie de un asemenea rol. Literatura apare
si astdzi ca izvorul de capetenie al ideii nationale. Focuri aprinse
pe culmi, ganditorii unui popor In prefacere sunt tot atitea
puncte de orientare. Din scrisul lor se desface si circuld in fibrele
organismului fluidul nervos, puterea de viatd. Scriitorii, ca si
odinioard, sunt si rdmén pdstratorii cei mai de seamd ai
misterului nostru de existenti. In marele laborator de energii
producatoare, ei vin mai de departe, ei se coboara mai adanc in
sufletul unui neam. Celelalte ramuri de muncitori se pun de
acord cu oportunitatea, artistul cu vesnicia. Opera de artd
cuprinde in sine, deodatd, trecut, prezent si viitor, ca orice
creatie din naturd. Ea e suprema ratiune de a fi a oricarui popor.
Cu deosebire insa In vremuri de generald destelenire a
patimelor, valorile estetice reprezintd o tendintd de armonie
superioard, ele indrumd In mod permanent curba intelectuala a
societatii, ele fixeaza ritmul de simtire al maselor. Ganditi-va,
dacd in actuala invalmaseald de preocupari pozitive, in
atmosfera de targ slobod care s-a abatut peste tard, nu e nevoie
de o regenerare, de o religie, de un nou avant spre ideal? De
unde sd ne vie, cine s ni le dea? Eu ma gandesc la legenda
miticului Orfeu si rdspund: Literatura.

Dar 1In afard de aceste atributii, tocmai fiindcd ne gdsim in
zbuciumul inceputului, scriitorul la noi are si un rol militant, o
posturd de luptdtor si cetatean. La noi nu se poate aplica inca
reteta Occidentului, in care o civilizatie veche si o viatd de stat
bine statornicitd au izolat pe artist in turnul de ivoriu, unde ca un
fin cizelator departe de clamarea vulgului isi sculpteaza visul lui
stralucitor. Ca sd gdsim puncte de asemdnare cu Apusul, trebuie
sd ne gdndim cu cel putin un veac si jumatate in urma la Franta
enciclopedistilor, sau la Germania lui Fichte, cind in perioada
de procreatie a ideilor moderne, cugetitorii friméntau ei insisi
constiinta populard si erau tribunii marilor transformari. Noi
suntem astdzi la o astfel de raspantie a evolutiei. Tara reunitd din
patru mosteniri disparate ca traditie de stat si culturd, nu s-a
inchegat inca. Tara trebuie sa devina abia acum, dintr-o entitate
politicd si geografica, o entitate morald. Sufletul agitat si
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impresionabil al acestui popor cere o hrand de toate zilele, ca s
poatd trai si sa nu se Impiedice in cale. Cine sd dea aceastd
hrana? Desigur cd scrisul, domnilor, tiparul cotidian, care se
risipeste prin toate colturile, ca o mand binefacatoare sau ca o
otravd primejdioasd. Dumneavoastrd vd dati seama cu totii de
rostul presei la noi. Intelegeti, ci in Occident ea inregistreazi
numai opinia publicd, pe cind la noi trebuie s-o creeze. Asa
fiind lucrurile, nu-i nici o mirare, ca scriitorul la noi trebuie sa-
si reclame incad rolul de publicist, cu care sd-si alterneze
Indeletnicirile de artd, socotind cd numai in acest chip va putea
sd astearnd pe hartie si sentimentul real al neamului, dand o
oglindd a framéntdrilor de azi si indrumarea lui normala la cea
mai Insemnata cotiturd a istoriei romanesti.

Iatd spovedania noastrd, conceptia programaticd a tagmei,
crezul care ne stringe Intr-un manunchi si ne povatuieste astazi.
Dincolo de aceasta idee fundamentald, noi ne miscam liberi,
pastrand fiecare un patrimoniu de gandire, fard nici o incercuire
de scoald sau bisericuta literard. Ascultdnd un impuls tainic al
firii, cu totii am resimtit misterul creatiunii, aruncand in balanta
insusirile si slabiciunile proprii, primind in acelasi timp cu
smerenie orice curent de civilizatie, orice formuld de gindire
europeand. Ne uneste, insd, o notd comund. Suntem toti rodul
aceluiasi val de energie, planta care se desface din aceeasi flord
particulard, cu care se completeaza universalitatea.

Citind scrisul nostru, ganditi-vd cd am nazuit cu totii si ne
atintim privirile spre cer, dar avand picioarele bine infipte in
pdmantul tdrii. Judecati-ne si dupd ce am putut cobori de sus si
dupd ce am smuls din farmecul de jos, ca sa pluteascd imprejurul
nostru, totodatd, si ritmul frumosului etern si o adiere macar din
nazuintele spre culme ale poporului romanesc.

21 martie 1933, ora 20,35. Text dactilo, semnat mp.
Octavian Goga, 3 pagini. Dosar 8/1933. Arhiva SRR.
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Theodor Rogalski

Muzica culta

RIN muzica romaneascd cultd vrem sa Intelegem acea

creatie componisticd la care in afard de elementele
paméntene romanesti, luate in ajutorul exprimarii unei idei, a
intervenit si pregatirea tehnicd a compozitorului. Muzica
populard este izvorata din belsugul de improvizatie al omului de
la tard, care exteriorizeaza In mod elementar, printr-o melodie
veseld sau tristdi momentele sale de bucurie sau deznddejde.
Doinele, bocetele, cantecele, jocurile sunt flori neprihanite,
rasdrite paralel cu poezia populard din colectivitatea sufletului
romanesc. Doar cd, aceste manifestari sunt incomplete fatd de
cerintele unui complex de cunostinte necesare creatiei muzicale.
In muzica populari elementul prim al acestui complex tehnic
existd imbelsugat: e melodia. Aceastd melodie poate fi
comparatd cu piatra pretioasd abia smulsd inimii pdméntului si
incd acoperita cu carbune, deci nevalorificata. Slefuiala acestei
pietre rare, montarea ei In metalul care sd o pund in adevdrata
lumina, stralucirea definitiva a Intregii opere de artd, vine si o
realizeze cel pregdtit. Melodia montata n haina armoniei facuta
sclipitoare de culorile vii ale orchestrei si de cdldura umana a
glasului, isi intregeste valoarea ei sufleteascd prin aceastd
prezentare completa.

Inceputurile muzicii culte in Romania au fost foarte
anevoioase. Tara impértitd, dezbindri chiar in interiorul acestor
Principate, tutela vitregd si omoratoare a fanariotilor, conditiile
grele de trai ale sdteanului si ordseanului nu puteau ajuta cu
nimic dezvoltarea sistematicd a unei muzici romanesti culte.
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Totusi, In Muntenia, domnitorul Ioan Caragea si iIn Moldova
vornicul Burada, Vasile Alecsandri, Kogalniceanu si altii, cauta
dupd exemplul boierimii rusesti si fanariote cu care aveau
legdturi directe, sd distreze anumite reuniuni prin prezenta unui
consacrat vituoz al Apusului. Astfel sunt bine cunoscute
concertele lui Franz Liszt la Iasi in casa vornicului Alecu Bals.
In aceeasi casd, mai tarziu, se produce alaturi de alte celebritati
ale timpului si Schumann cu sotia sa, care erau in trecere prin
tard Inapoindu-se din Petersburg. Aceste concerte dezvoltd
gustul muzicii instrumentale deocamdatd doar in casele celor
privilegiati. Domnita Ralu, chiar Inaintea ei, fiicele lui
Constantin Brincoveanu invdtaserd cu dascdli nemti, meste-
sugul subtil al cantarii la harpd sau clavicembal. La Iasi, fiicele
nobililor invatd chiar din scoala pianul si canto. Cerinta tot mai
mare de instrumente muzicale si greutatea transportului lor in
acele vremi hotaraste pe un fabricant german, Karl Hase, sd se
stabileascd la Iasi putin dupa 1800. Muzica se putea face, dupd
cum vedem, doar in casele celor avuti si nu depdsea cu nimic
limita unui diletantism comun.

Un element de o definitivd importanta, care ajuta la rdspan-
direa muzicii In toate straturile sociale este opera. Cam pe la
1820 majoritatea boierimii roménesti cautd sd atragd in tard
diverse formatiuni de operd germana, italiand sau francezd.
Astfel se succed la Iasi trupe de opera compuse din cantareti si
al caror nume a rdmas definitiv In istoria muzicii dramatice:
Brambilla, madame Frisch, Mondaine, Bereti si altii. Acestia se
produc n opere de Rossini, Donizetti, Verdi, Mozaﬂ Weber si
chiar Wagner.

Contactul cu muzica si reprezentantii ei din apus, stimu-
leazd pe anumiti fii talentati ai boierimii, hotdrandu-i s treacd
peste interdictia de a aparea pe scend. Fiii vornicului Burada
sunt primii care au curajul acestui pas, aparand la concert in
public; exemplul lor e curdnd urmat si de altii. Marii roméni
Asachi, Kogélniceanu, Vasile Alecsandri, nu vad cu ochi buni
invazia tuturor elementelor strdine In viata noastrd muzicala,
cautdnd sd stimuleze un curent de formare a unui element
autotohn. Cam pe la jumatatea veacului al 19-lea iau fiintd cele
doud Conservatoare din Iasi si Bucuresti, gradini in care sd fie
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saditd sdmanta romaneascd din care sa rasard stejarii, din ghinda
carora se va raspandi muzica noastrd in toatd lumea. Un
Caudella, Metzetti, Cavadia, Muzicescu formeazd o Intreagd
generatie de compozitori care 1si intind ramurile pana in zilele
noastre. La fel si Wachmann si Flechtenmacher in Muntenia.
Caudella se incearcd in muzica simfonici si de teatru, nereusind
sd ajungd la o personalitate definitd, din cauza unor mﬂuen‘ge
wagneriene si verdiene exagerate. Atmosfera specificd din
,,Lohengrin“ sau ,,Balul Mascat“ o gasim cu prisosintd 1n opera
sa ,,Fata Rdzesului“. Deasemenea Wachmann si Flechtenmacher
scriu vodeviluri si operete gen care era pe atunci in mare moda.
Elementul caracteristic romanesc nu e pdstrat in adevar decét de
rari ldutari care totusi il schimonosesc.

Regina Carmen Sylva, femeie de vastd cultura si inalt simt
artistic in toate directiile, recunoaste marele talent muzical al
romanilor si formeaza imprejurul ei o societate compusd din
muzicanti romani. Aici se manifestd prima data, fiind Inca foarte
tanar, acela care este intiul si cel mai complet geniu muzical
roménesc: George Enescu. Admiratia netirmuritd a acestei
inalte protectoare il va ajuta pe Enescu sd-si croiascd drum in
lume 1n spinoasa carierd pe care si-a ales-o. Tot aici apare si
George Dinicu, violoncelist gemal si cel mai merituos sef de
orchestri al nostru. In concertele simfonice dirijate de domnia
sa, timp de multi ani de zile, la Ateneu, marele public
bucurestean face pentru prima oard cunostintd cu capodoperele
europene. Simfonii de Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert,
Schumann, Brahms, muzicd rusd, francezd, spaniold, italiana si
nordici. In formatul orchestrei conduse de George Dinicu intrd

aproape exclusiv elementele instrumentale roménesti cele mai
de valoare. Aici se formeaza un Theodorescu, Ochi Albi,
Theodor Popovici, Horat, Nitulescu, Nottara, Enacovici, Dan
Simionescu, toti acei care azi compun splendida falangd a
profesorilor conservatorului din Bucuresti. Dupd exemplul
marilor nostri carturari, aproape toti romdnii care au studiat
muzica in striinitate, au preferat scohle latine, Franta si Italia.
In special Parisul a fost acela care a ajutat pr1n razele sale
luminoase formarea unui inceput de scoald roméneascd. Chiriac,
Cuclin, Enacovici, Simonis, Mihalovici, Golestan, Chirescu,
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Stefan Popescu, Ghiga au fost elevii lui Vincent d’Indy la
Scoala Cantorum Maestrum. Enescu, Alfred Alesandrescu,
Briiloiu, Otescu si altii au fost elevii conservatorului din Paris.
Cétiva doar, Drdgoi, Jora si Perlea au invatat unul la Praga,
cellaltl la Lipsca, rimanand totusi latini prin factura clard si
loglca a lucririlor lor. In perloada dinainte de razb01
compozitiile simfonice roménesti se indreptau spre maniera
armonicd, structura sonord si formele obisnuite ale apusului:
poemul simfonic. Exemplul dat de Castaldi — tatdl spiritual al
multora din compozitorii nostri — cu lucrarea sa Marsias, face
apoi scoald. Se nasc o sumedenie de poeme simfonice
romanesti. Acteon, Incantirile Armidei, Suita in Re a lui Jora,
Poemul lui Enacovici. In toate acestea, elementul folcloristic
autohton era, doar foarte timid indicat. Desi Enescu prevazuse
cu intuitia sa geniald, posibilitatea unei productii simfonice pe
bazd de cintece si dansuri roménesti in poema si cele doua
Rapsodii ale sale, totusi compozitorii tineri nu erau suficient
ldmuriti In privinta ex1stente1 evidente a unui specific roméanesc.
In aceasti directie a contribuit in mare parte sarguinta modestd
dar dititoare de viatd a minunatelor cintece de Chiriac si
studiile sistematice ale Societdtii Compozitorilor romani,
condusd de eminentul Constantin Brailoiu. Comori nebanuite au
fost descoperite in Culegerile acestuia si ale colaboratorilor sii,
punand la dispozitia compozitorilor un material imens din care
sd poatd extrage atmosfera melodicd, armonica si ritmicd etnica.
In ultimul timp, Sonata de violini si pian in stil romanesc a lui
George Enescu, Suita moldoveneasci a lui Jora, Suita lui
Enacovici, Suitele si Simfoniile lui Andricu, Népasta lui Dragoi,
cantecele lui Brdiloiu si aproape Intreaga productie
contemporand evidentiazd precis existenta unui inceput de
scoald muzicald bazatd pe elemente roménesti. Prezenta pe
programele marilor centre apusene a lucrarilor compozitorilor
nostri ne da speranta sd credem Iintr-o cit mai apropiatd
consacrare mondiald a muzicii roménesti.

27 martie 1933, ora 20,00. Text manuscris mp., 6
pagini. Dosar 8/1933. Arhiva SRR.
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Tudor Vianu

Poezia filosofica

N profesor de altddata, stipin pe o metodd simpla si

aspra, recomanda elevilor sdi, dornici sd probeze
calitatea unei poezii, transformarea versurilor in proza.
Inspiratie poetica, invata bdtranul pedagog, este numai aceea
care are un cuprins intelectual atit de clar, Incat eliberat de
particularitdtile conventiei poetice aceasta din urma se pastreaza
in intregime chiar in insiruirea mai logicd si in topica mai
fireascd a limbajului prozaic. ,latd ce bine organizatd este
cugetarea marilor poeti!“, exclama el. Cand Eminescu invoca
luna, spunandu-i:

Luna, tu stdpana marii ce pe-a lumii boltd luneci
Si gndirilor dand viatd, suferintele intuneci

cugetarea sa este atit de completd, incit ea nu pierde nimic,
devenind 1n modul prozaic: ,,Lund, tu stipana marii, ce luneci pe
bolta lumii si dand viatd gandurilor Intuneci suferintele®. Metoda
batrdnului profesor proba asadar justetea unei inspiratii printr-o
operatie constdnd tocmai din suprimarea caracterului ei poetic.
Ascutindu-si invdtdtura, cineva putea trage concluzia destul de
neasteptatd, cd ceea ce alcatuieste specificul poetic, este tocmai
plusul ce se introduce intre exprimarea aceleiasi idei in proza si in
modul stilizat si conventional al versificatiei. Acest plus este facut
in exemplul de mai sus Intr-o simpld inversiune, dintr-o simpla
variatie a pozitiei pe care o ocupa atributul fata de substantiv sau
complementul fatd de predicat. Alteori Insa acest plus™ inseamni

Sublinierile apartin autorului.

222



un element atit de insesizabil, derutind In asemenea masura
analiza, incét teoreticienii de la finele Renasterii si de mai tarziu,
1l numeau prin desperare un nescio quid, un non so che, un je ne
sais quoi.

Cine mediteaza la relatia dintre limbajul poetic si prozaic
are In mana cheia unei pérti a raspunsului ce comportd problema
poeziei filosofice.

S-ar putea in adevar spune cd o poezie nu este filosofica,
decat In mdsura in care Inceteaza de a mai fi poetica. Numai cu
sacrificiul farmecului ei invdluit si irational, o poezie se
transformd 1intr-o finsiruire de propozitii logice si limpede
articulate asupra lumii si a vietii. Amatorii de poezie filosofica,
amintind de aproape pe batrnul profesor de altddatd, sunt
adeseori mediocri amatori de poezie pur si simplu. Cine cauta in
poezie cugetdri precise, vederi limpezi asupra soartei omului si
asupra miezului lumii, se dovedeste in acelasi timp mai putin
sensibil la farmecul inanalizabil al poeticului propriu-zis.

Cum se explica atunci cd se vorbeste despre poezia
filosoficd intocmai ca despre o notiune bine intemeiata si chiar
cu o reverenta speciald, care o delimiteaza cu avantaj fatd de
poezia care cantd numai durerile si bucuriile iubirii, farmecul
naturii, melancoliile singurdtdtii sau tristetea despartirilor prin
moarte? Ideea unei poezii filosofice s-a alimentat in decursul
timpurilor din mai multe izvoare. Mai Intdi din rationalismul
veacului al XVII-lea si al XVIII-lea, cdnd apare si se
raspandeste conceptia ca adevdrul si frumosul au acelasi
continut, pe care unul il manifestd insd in abstractiuni limpezi
pentru inteligenta noastra, pe cind cel de-al doilea 1l exprima
prin valurile sensibilitdtii si intr-un chip mai confuz. Frumosul
ca o formad inferioard a adevdrului este una din reprezentarile
mai inrdddcinate ale esteticii clasice si care conduce n cele din
urmi la o adevirati crizd a ideii de arti. In adevir, de ce ar
continua arta sd se insarcineze cu niste servicii, pe care filosofia
le poate Tmplini mai bine? Cauza adevirului este slujitd mai
sigur cu metodele mai precise si cu aparatul rational mai adecvat
al gandirii abstracte. Un filosof ca Hegel trage deci ultimele
concluzii, afirméand cd viitorul artei este pecetluit in civilizatia
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noastrd si cd revelatiile ei confuze vor fi inlocuite in curind prin
speculatiile bine conduse ale filosofiei. Pand una alta, printre
feluritele manifestari ale artei, poezia filosoficd, poezia in care
continutul este mai aproape condus de tipul expresiei lui
abstracte, meritd sa se bucure de o stima speciald. Aceasta stima
i-a fost cu darnicie acordata de catre filosofi care, mai cu seama
in ultimul veac, s-au complacut sd-si intrerupd sirul expunerii,
cu citate din poetii-ganditori, menite sd probeze cd rezultatele
cercetdrii lor se pot sprijini si prin intuitiile anticipatoare ale
geniului artistic. Nu este de loc exagerat a spune cd gloria lui
Goethe a fost in mare parte facuta de ctre filozofi si oameni de
stiintd, care gdseau adeseori in opera lui o inspiratie evoluatd
catre expresia teoreticd care 1n secolul din urma au facut un
asemenea uz de citatele goetheene, Incat, iIn Germania, devenise
moda pornirea de la un astfel de citat, ca o introducere capti-
vantd In materie.

in Franta, clasicismul, cu aptitudinea lui didacticd si
moralizatoare, a constituit deasemeni un teren propice
dezvoltarii poeziei filosofice. Dar ca un gen aparte, poezia
filosofica a apdrut in Franta, abia cu romantismul, care, dupa
cum a ardtat Brunetiere odatd, perpetua in marile poeme ale unui
Vigny, ale unui Lamartine, ale unui Hugo si ale unui Musset,
ceva din spiritul discursiv al oratoriei religioase si al tiradelor
teatrului clasic.

Retorismul poeziei franceze a favorizat insd dezvoltarea
poeziei filosofice, mai cu seama atunci cand spiritul stiintific al
ultimului veac, mandru prin cuceririle lui 1n atitea domenii,
dorea si pentru poezie o demnitate egald. Gravul spirit burghez
al Frantei de sub al doilea imperiu, acela care uita sd se distreze
pentru cd dorea in orice Tmprejurare sd se instruiasca, spiritul
cdruia i se oferea teatrul tezist si romanul naturalist, in care se
putea afla lamurirea si ilustratia unor capitale probleme de
biologie si sociologie, dorea sd gaseascd si in poezia lirica
alimentul setei sale de cunoastere. Pe aceasta stare de spirit se
altoieste poezia unui Sully Prudhomme si a unei Doamne
Ackermann, in care se elucideaza importante intrebari ale
moralei contemporane. Arta-poetica a timpului pierduse
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aproape cu totul intelegerea pentru poezia-joc, in care libera
fantezie a poetului se pricepe sa Imbine doud rime rare, sd se
bucure de revenirea cu intelesuri variate a unui refren si, in
definitiv, sd cante, fird nici o alta preocupare... Poezia filosofica
in a doua jumdtate a veacului trecut a alcatuit astfel o trista
perioadd, In care glasul cantdretilor ameninta sd sucombe pentru
a face loc vocii grave a profesorilor si savantilor. Ce zori
trandafirii de primdvard a Insemnat Intr-acestea armonia noud a
lui Verlaine, aparut intr-un moment in care oportunitatea ei
putea fi mai mult simtita, cu simplitatea si candoarea ei, pornita
din marginea folclorului, din cintecul spontan al muncitorilor si
vagabonzilor.

Nu, asa numita ,,poezie filosoficd* n-a fost niciodatd o
culme a inspiratiei europene, ci mai degrabd un produs de
disolutie al ei, favorizat de niste spirite care pierduserd
sentimentul adevdratului lirism. Dar dacd despre poezia
filosoficd nu se poate vorbi decédt cu inegurate amintiri, este
drept a spune cd altfel trebuie sd ne pronuntdm despre filosofia
poeziei... Céci orice inspiratie liricd inaltd dintr-un punct de
vedere asupra lumii, care n-are nevoie nicidecum sa fie
dezvoltat in propozitii Invdtate, dar care poate fi ghicit in latenta
lui, in cantecul cel mai simplu, in expresia cea mai ingenua.
Filosofii pot deci reflecta asupra poeziei cu mai multd
indreptitire decét pot poetii sd se exprime filosoficeste.

Asadar, la drept vorbind, orice poezie adeviratd este
filosoficd. Valorile spiritului traiesc, in intimitatea constiintei,
intr-o neintreruptd comunicare si dela unele la altele se
incruciseaza fire care le unesc. Economicul si politicul, eticul,
religiosul si teoreticul alcdtuiesc o structurd att de unitard, incat
e cu neputintd sensibilizarea unuia din aceste puncte, fard ca
reactia sd nu se resimtd in oricare din punctele celelalte.
Negustorul cel mai marunt care cistigd o sutd de lei intr-o
tranzactie comerciald, indeplineste o fapta cu intelesul ei politic
si moral. Toate teoriile ,,sub-structurilor comit greseala de a
postula una din valorile spiritului ca o bazd a celorlalte,
anterioara in timp si superioard ca importantd, cand in realitate
munca culturii fnainteaza solidar si cu pas egal pe intreg frontul
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spiritului. Aceastd imprejurare explici de ce orice inspiratie
poeticd Inseamnd cucerirea unui adevdr, dupd cum poate
insemna un fapt moral si un act de pietate. Daca astfel se poate
vorbi de o filosofie a poeziei, cu aceeasi indreptdtire se poate
vorbi de o eticd si de o religie a ei. Ba chiar, adevarata poezie
trdieste totdeauna in aceasta viata a totului. Rupta din legaturile
ei cu intregimea spiritului, poezia sdriceste, ecoul ei se
imputineaza si realitatea ei decade in randul acelor improvizatii
gratuite si artificiale, despre care nu mai stim bine cui pot folosi.

Trebuie fard indoiald regretat cd un anumit purism estetic
modern, nazuind sd elimine toate relatiile extraestetice ale
inspiratiei, a despdrtit poezia de perspectiva ei naturald. Cand
dadaismul anilor de dupd rdzboi, continudnd o luptd care
incepuse mai 1Inainte impotriva intelectualismului si
didacticismului in poezie, cerea o creatie simplificatd la un
simplu joc de elemente sonore, ceea ce a rezultat a fost o poezie
comprimati intr-un plan fird adancime, deopotriva cu lumea pe
care o vede orbul din nastere, operat de curdnd. Aceeasi
imprudentd o comitea in artele figurative cubismul, care vrand
sd elimine din reprezentdrile lui anecdota si intentia didactica,
pentru a nu retine decat ceea ce i se parea esential, adica armonia
purd a elementelor plastice, suprima in realitate perspectiva
asupra eticului, religiosului si filozoficului, din care 1si tragea
seva creatia unui Michelangelo si a unui Rembrandt. Dar
pretentiile ,,purismului estetic s-au lichidat de la sine, de cand
un scriitor ca Abatele Bremond, vrand sa construiasca teoria
,poeziei pure rezolvatad Tn muzica neintinatd de vreun amestec
intelectualist, depdsea fdrd sd vrea si ca de la sine valoarea
esteticd, lamurind in mod destul de neasteptat, cd ,,poezia purd*
este rugdciune, o valoare religioasd si cd prin urmare nu este
tocmai atit de ,,purd”“. Dar dupd cum poezia i se reveld lui
Bremond ca rugdciune, ca o stare de fervoare, tot asa i-ar fi putut
apdrea ca un act etic de simpatie omeneascd, dupd cum ar fi
putut sa i se destdinuiascd drept cunostintd, drept revelatie
intuitivd a unei anumite infatisari a lumii sau a sufletului
omenesc. De fapt, poezia este coordonata cu toate aceste valori.
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Existenta ei se dezvoltd in atmosfera totalitdtii spiritului, din
care ea 1si extrage substanta ei intdritoare si plenitudinea ei.

Literatura noastd cunoaste si ea un ,caz“ al poeziei
filosofice. Este ,cazul“ lui Eminescu, declarat drept ,,poet
filosof** de manualele scolare. In realitate Eminescu nu este mai
filosof decait orice poet adevéarat. Ceea ce cu un Inteles destul de
ambiguu se numeste ,filosofia lui Eminescu® nu sunt atit
sentintele sale asupra originii lumii si sensului vietii, care ele
nsele nu valoreazd decat prin rasunetul afectiv pe care 1l trezesc.
Adevirata ,,Filosofie a lui Eminescu‘ std in ecoul poeziei lui atat
de vast si general, Inct stimuland personalitatea cititorului sdu
sub toate formele posibile, o stimuleaza si in planul cunoasterii.
Din acest punct de vedere, se poate spune ca ,.filosofie* se
gaseste In Eminescu, nu numai in acelea din poeziile sale care
iau forma expresiei teoretice, dar chiar In cea mai simpld
romantd si in cel mai nemeditat cintec al sau. Iatd In adevar o
strofa, in care nu se poate recunoaste urma vreunei incercari de
a formula vreun adevar general:

Iata lacul! Luna plind

Poleindu-l, 1l strabate,

El, aprins de-a ei lumina,

Simte-a lui singurdtate!

O piatrd a cdzut pe apa linistitd a sufletului si undele in
cercuri care s-au desprins, ating regiuni din ce in ce mai
indepartate. Ochiului mintii i se vrdjeste mai intdi un peisaj
spiritual, facut din elementul imaterial al luminii si din logodna
ei cu materialitatea atdt de find a apei. Peisajul are 1nsd o
»adancime®, o viatd care il insufleteste in adadnc. Atingerea
luminii cu apa este o misticd mbrétisare, dar o imbratisare
sterild si tristd. Nimic nu rodeste din aceasta sarutare. Nici o
fiinta care sa intrupeze elanul celor doud elemente si care sd-1
pecetluiasca, orientdndu-se spre o existenta care le depaseste.
Iubirea sterild a lacului aprinde in el constiinta singuratdtii
iremediabile. Dar sdrutarea pe care o primeste lacul este o
sarutare de lumind, o razad revelatoare ca a oricarei iubiri.
Destinul singurattii este deci un destin al cunoasterii. Cercurile
concentrice ale ecoului poetic se largesc astfel din ce in ce,
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alunecind dincolo de ardtdrile sensibile, pand la marile
simboluri ale gandirii intuitive.

Filosofia poeziei lui Eminescu a fost cdutatd Insd de cele
mai multe ori acolo unde nu trebuie, ceea ce nu inseamna ca
cercetarea nu se cuvine a fi intreprinsd sub nici o forma.
Filosofia eminesciand trebuie dezgradinatd din straturile ei
latente, care se ascund In addncimea intregului lirism al
poetului. Este ceeace am cdutat eu insumi a face In cartea mea
despre ,,Poezia lui Eminescu“ (aparutd la ,,Cartea Roma-
neascd®), unde am crezut cd pot duce cercetarea atit de departe
incat un sens filosofic mi s-a destdinuit chiar In muzicalitatea
poetului, In Tmbietoarea lui armonie dulce si grava, care mi-a
aparut drept o altd expresie a ethosului eminescian, a tendintei
lui de desfacere din lanturile civilizatiei si ratiunii, inapoi in
visul primitor al naturii mangaietoare.

Faptul insd cd ceea ce se poate numi ,filosofia lui
Eminescu®, cu singurul inteles adevarat aratat mai inainte a fost
indeobste atat de rdu priceput, std la temelia unui Intreg capitol
al poeziei noastre mai noi. Astfel, Vlahutd care a Inteles aceasta
filosofie eminesciand drept un tezaur de teze etice subsumate in
eticheta de ,,pesimism®, a socotit cad slujeste adevarul si
societatea, opundnd pesimismului eminescian, optimismul sdu.
Ceea ce a rezultat au fost acele poeme retorice, cdrora li se poate
recunoaste numai bundvointa sufletului care le inspird, nu insa
si farmecul lui. In aceeasi nizuintd de a construi o eticd, in
concurentd cu aceea a lui Eminescu, se explicd si o parte a
poeziei lui Cerna, desi aici avantul unui suflet tindr si generos
lumineaza mult tabloul.

In prima decadi a veacului nostru, sistemul interior al
literaturii noastre era astfel ficut, incat cine aparea in arena
literard se simtea obligat a afirma o pozitie proprie fata de
incordarea dintre etica negatiei si etica afirmativa a vietii. Acest
capitol intim al literaturii noastre va trebui odatd scris. Dupa
1910 se observd insd o miscare de smulgere din aceste cadre
teoretice, pagubitoare pentru prospetimea inspiratiei — si ceea ce
se observd este o noud pretuire a formei, a valorii sonore a
cuvantului, a frdgezimii senzatiei. Asa numita ,miscare
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simbolistd*, destul de rdu studiata si insuficient valorificatd pana
acum, a integrat In sine tendintele acestei renasteri. Toatd poezia
zilelor noastre se dezvolta din ,,simbolismul roméanesc, al cdrui
steag 1l ridica in 1906 Ovid Densusianu, odatd cu aparitia
,»Viatei Noud®. Dar poetii care au urmat si care dezvoltdnd
poetica simbolismului, au crezut ca pot nesocoti acea
aprofundare a ecoului poetic, care ne permite a vorbi despre o
filosofie a poeziei, s-au inselat fara indoiald. Drumurile poeziei
noastre nu pot merge decit pe tarimurile acestei adanciri a
experientei de viatd, la capdtul cdreia stralucesc intuitiile
solemne ale cunoasterii.

6 mai 1933, ora 20,00. Text manuscris, semnat mp.
Tudor Vianu. 8 pagini. Dosar 9/1933. Arhiva SRR.
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AL O. Teodoreanu

Poezia umoristica

EVAZUT auditoriu,

Daca o serie de conferentiari straluciti n-au putut vorbi
in aceastd saptdmand — numita sdptdmana poeziei — despre toti
poetii, nu mi se poate pretinde mie, ca In sfertul de ord consacrat
umorului, sd vorbesc despre toti umoristii.

Chiar de ar fi s ma marginesc a vorbi numai de umorul
exprimat in versuri, si dacd n-as cita decit un singur vers din
fiecare umorist al nostru, fara sa mai amintesc de umorul
popular, si incd timpul ar fi cu mult neindestulitor.

De aceea, cu voia dv., voi transforma sfertul de ora al
umoristilor intr-un sfert de ord al umoristului, vorbindu-va de
cel mai autentic poet umorist contemporan, de G. Toparceanu.

Anatole France scrie undeva, in ,,LLa vie littéraire*, daca nu
ma nsel, chiar in prefata primului volum, cd un critic sincer n-
ar trebui sa spund niciodata: ,,Vd voi vorbi de Dante, de Virgil,
sau de Homer, ci, va voi vorbi de mine, a propos de Dante, de
Virgil, sau de Homer*.Cu toate cd, dacd nu cumva tocmai pentru
ca, vorbind de dl. Toparceanu, imi e lesne sd fiu sincer, de asta
dati mi voi abate de la acest sfat malitios. Imi va fi cu atat mai
usor cu cit nu sunt critic. Deci, a propos de dl. Toparceanu, imi
voi permite sd va vorbesc chiar despre dl. Topérceanu, si numai
despre dl. Toparceanu.

E inutil sd adaug ca Inteleg prin dl. Toparceanu literatura
domniei sale.

Atat dl. Ibrdileanu, cat si dl. Ralea, cit si acum in urmd dl.
Calinescu, au scris despre opera dlui Toparceanu articole dupd care
e greu sd faci altceva decit sd reiei cu: ,,alte maini aceeasi gama*.
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Cum, pe de altd parte, sunt sigur ca atdt versurile dlui
Topérceanu, cat si comentariile pe care le-au provocat va sunt
bine cunoscute, nu-mi raméne decit sd-mi reduc contributia la
cateva sumare si modeste observatii personale.

La aparitia dlui Topérceanu in literatura roménd, toatd
lumea a fost de acord ca domnia sa e un om inteligent. Cu toate
acestea, d-sa s-a impus in aceeasi masurd si in acelasi timp si ca
poet liric si ca umorist. Aceasta nu e singura dovada cd umorul
nu e nici sentiment, cum zic unii, nici inteligenta, cum zic altii
(intre care, si dl.Toparceanu de altfel), ci numai amandoud la un
loc, intr-o proportie care scapa formulei si analizei de laborator.

Daca ar fi sd ne exprimam stiintific, am putea scrie, pentru
mai usoara retinere a elevilor:

umor = inteligentd + sentiment.

Dar mai departe nu putem merge, cdci nu avem aparat sa
inregistreze cu precizie, dacd pus in formuld, umorul ar fi:
inteligenta 3, si sentiment 4, asa cum stim sigur cd apa e H,O.

Cu toate acestea, fenomenul Toparceanu a produs
nedumerirea unei anumite critici, care nu-l putea clasa, si
indignarea domnilor poeti, care nu-1 puteau pricepe.

Fapta literard a dlui Topirceanu zdruncina teorii bine
verificate, si se punea de-a curmezisul unor stravechi superstitii
si prejudecati. In adevir, de cand e rotund pamantul, si poate
chiar mai dinainte, nimeni nu i-a obligat pe domnii poeti sa fie
inteligenti. E drept insa cd nici nu i-a oprit.

Génditi-va totusi cat de lunga trebuie s fie acolo, la poarta
iadului, coloana prostilor, care au umplut veacurile cu versuri
placute si dulci auzului contemporan.

Desigur cd asta si nu altceva, 1-a facut pe Laclos sd exclame:

,,On peut citer de mauvais vers, lorsqu’ils sont d’un grand
poete’.

Majoritatea antologiilor, stim cu totii, a practicat sistemul si
Tnainte de Laclos. Ei bine, dl Toparceanu, profitand de faptul ca
popreald nu-i, si-a luat inima 1n dinti si tocul In mana, permitandu-
si sd nu se tdmpeascd, atunci cand scrie versuri. Gestul a facut
scandal. Ca orice inovatie, parea deplasat. Si am asistat atunci la
spectacolul nostim de tot al prostiei, ironizand inteligenta:
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— Dar ce crede el, Toparceanu, — ziceau pletosii trubaduri, —
ca poezia se scrie cu capul?

DL Topércganu nu s-a grabit sd raspundd, dar a dovedit cd
se poate si asa.” Cici, in definitiv, inteligenta singura, nu poate
promova versurile cuiva, fie el si Maupassant sau Jules
Lemaitre, dar in nici un caz, nu poate constitui un capitis
deminutio, mai ales cand e dublata de un vadit talent poetic, cum
e 1n cazul nostru. Faptul cd poezia dlui Toparceanu s-a raspandit
in lung si-n lat, facnd din domnia sa unul din cei mai gustati
poeti ai nostri, std marturie de fiecare clipd, cd domnia sa n-a
scris numai cu inteligenta.

Inteligenta a jucat in arta domniei sale rolul pe care-1 joacd
surdina In interpretarea unei partituri la clavir sau alt instrument.
Aplicarea pedalei e un procedeu necesar, reclamat de economia
compozitiei insdsi. DI Toparceanu are o predilectie constantd
pentru bucdtile in care pedala intervine des. Nici un vers semnat
de Toparceanu nu e scris fard stirea Minervei. Pe fiecare din
aceste petitii cu timbru pe ritm si rimd, prin care poetul solicitd
atentia posteritdtii, severa zeita a Intelepciunii a scris cu ména ei
diafana: Se aproba.

DI Ralea scrie in judiciosul sdu articol, cd poezia dlui
Topirceanu il face sd se gindeasca la Jules Laforgue. Si pe mine.
Trebuie sd adaug numai, cd dacd e adevarat cad ambii poeti
seamdnd In ceea ce priveste structura lor sufleteascd, opera lor
nu seamand de loc. Dar ca si Laforgue, dl Toparceanu e un
cantaret pe doua strune. Melodia isi urmeaza lind cursul pe una
din ele. Dar cdnd e gata s-o ia razna, amenintdnd struna si
plesneascd, un pizzicato hilar si persiflant pornit de pe cealalta,
o readuce la mdsura indicatd pe portativ.

Sunt rari poetii care sd cante just si in mdsurd. DI
Toparceanu e unul din acestia rari.

Prin hrubele boltite ale unui suflet de poet, toate vanturile
sufla si toate glasurile trezesc ecouri.

6 mai 1933, ora 21,30. Text de bazd manuscris. 7
pagini. Dosar 9/1933. Arhiva SRR.

Sublinierile apartin autorului.
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Al Busuioceanu

Colectia Regala. Scolile flamanda,
olandezi si spanlola.

M avut ocazia Intr-o comunicare precedenta la Radio

sa vorbesc despre Colectia atit de importantd de picturi
vechi din palatele si castelele regale de la Bucuresti si de la
Sinaia.

M-am ocupat atunci numai de pictura italiand, cea mai
numeros reprezentatd, constituind singurd aproape jumatate din
Colectie. Tablouri de o deosebitd valoare, unele din ele demne
de oricare muzeu mare, alcdtuiesc aceasta sectiune, in care
scolile italiene cele mai variate sunt reprezentate, adeseori cu
maestri de primul ordin.

Dar celelalte sectiuni, flamanda, olandeza, spaniola,
germand, francezd, din nenorocire nu si engleza, caci singurul
tablou de scoald englezd ce se gisea in Colectie, o delicata
picturd de Reynolds a disparut in incendiul castelului Foisor, nu
sunt mai putin importante, desi numdrul operelor care le
alcatuiesc este mai restrdns. Prin maestrii reprezentati, insd si
prin céiteva opere cu totul exceptionale, scolile acestea, si
indeosebi cea olandezd si spaniold, sunt poate si mai importante
in Colectie decat Insasi scoala italiand atit de numeroasa.

Nu md voi ocupa 1n astd seara decét de flamanzi, de olandezi
si spanioli, si, spre regretul meu, nu voi putea insista destul nici
mdcar asupra acestora in vremea limitatd pe care o am la
dispozitie. Un studiu mai larg pe care il am in pregatire, va veni
la timp pentru a face cunoscute cum se cuvine aceste tablouri.
Dar importanta lor se va putea intelege usor chiar dintr-o
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descriere fugara ca aceasta, in care atitea dintre numele de artisti
pomeniti vor evoca epoci si scoli dintre cele mai glorioase.

ok

Voi incepe cu flamanzii si olandezii pentru ca grupul lor e
cel mai numeros dupa italieni. 51 de bucati, In cea mai mare
parte din sec. al XVI-lea si al XVII-lea, reprezinta ca un rezumat
- desigur nu complet dar destul de curpinzitor — el epocii celei
mai infloritoare in pictura Tarilor de Jos. Maestri dintre cei mai
mari, un Rubens, un Van Dyck un Rembrandt nu lipsesc, iar
unele dintre operele lor stau, prin valoare artisticd, n fruntea
colectiei intregi. Va fi destul poate si amintesc tabloul lui
Rembrandt, Haman implorand iertarea, care alaturi de Portretul
lui Tintoretto si de operele lui Greco din aceeasi colectie ar
putea singure face faima oricarei galerii.

Secolul al X'V-lea lipseste aproape. Un singur tablou al unui
maestru necunoscut — Bachelin, autorul catalogului Colectiei, il
atribuia fard temei lui Huber Goltzius cel Batran —, poate fi
mentionat: un Cristos in fata lui Pilat, operd de un dur realism,
dar de calitate mediocrd, gindidu-ne la artistii de seamd din
aceastd epocd.

In schimb, secolul al XVI-lea e reprezentat prin cateva
bucati intr-adevdr bune. Astfel, o delicata imagine a Sfintei
Magdalena de un autor necunoscut, iti cheamd numaidecat
atentia prin finetea cu care e zugravit chipul tanar al Sfintei, in
costumul luxos de nobila flamanda, si tindnd In méind pocalul
cizelat 1n aur, care face aluzie la martiriul ei. E o reproducere
simplificatd in detalii, dar cu multd mdiestrie executatd, a unei
alte Magdalene din Muzeul de la Berlin, atribuitd odinioard lui
Quentin Metsys, astdzi trecutd Tnsd 1n seama artistului
neidentificat denumit Maestrul Magdalenei Mansi.

Quentin Metsys e absent, dar un artist destul de important
din cercul sdu, Jan van Hemessen, e prezent cu o opera de buna
calitate, un tablou infatisind Vocatia Sfantului Matei. E
exemplarul cel mai remarcabil dntr-o serie intreaga de tablouri
cu acelasi subiect si maniera largd a artistului, vizibil influentat
de italieni, se Tmperecheaza cu realismul flamand al figurilor si
cu insistenta asupra amanuntului.
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Dintre olandezi, vom intalni, din aceeasi epoca, pe Antonis
Moor, portretistul sobru si plin de intuitie, cu un incisiv Portret
al unui cavaler spaniol, si pe italienizantul Frans Floris care,
intr-o picturd de mici dimensiuni infatisind Alegoria Artei
inspiratd de Amor tradeaza sugestiile, poate nu chiar ale artei lui
Michelangelo, dar de bund seamad al epigonilor contemporani ai
acestuia.

Apoi, din aceeasi epocd, o Scend de carciumd flamandd, a
Iui Cornelis Molenaer, prevestind pe Teniers, fard a atinge
calitatea acestuia, si o picturd mai slabd a lui Frans Francken cel
Batran, infitisind Gloria Fecioarei.

Mult mai bogat e reprezentat secolul al XVII-lea, din care
gasim opere infatisind scoli variate, atit flamande cat si
olandeze.

Printre flamanzi, voi cita Intdi pe Jan Brueghel — Brueghel
de Velours —, reprezentat in colectie prin doud buciti foarte
bune: un Peisaj, infatisind Vara si larna, in calde tonuri inchise
care 1l amintesc pe Brueghel cel Batran, Brueghel al tdranilor, si
un enorm Buchet de Flori, operd de adevdrat maestru, foarte
laudata cu prilejul Expozitiei Rubens care a avut loc la Bruxelles
in 1877, cand a figurat aldturi si cu alte bucdti din aceastd
colectie.

Apoi, o interesanta picturd de Gilles Sadeler, portretistul lui
Mihai Viteazul, infatisand Hala cea mare din Castelul Hrasin de
la Praga; o Scend de tard de Teniers cel Batran, in genul
obisnuit acestui artist al tavernelor si al vietii populare; si o
excelentd picturd de dimensiuni restranse a lui Teniers cel Tandr,
reprezentand Doi fumdtori.

Dar iatd-]1 pe Rubens insusi, cu trei tablouri de subiecte
foarte variate. Daca unul dintre ele, un mare Portret al Isabelei
de Austria, regentd a Tarilor de Jos si protectoare a maestrului,
e poate numai o opera de atelier, in care ména lui Rubens nu a
intevenit pand in detalii, celelalte doua desigur sunt lucrari
asupra autenticitdtii carora nu ne putem indoi. Unul din ele, o
interesanta schitd In grisaille, lucratd in moi tonuri fugare de
brun, e un studiu pentru cunoscutele tablouri de la Munchen si
de la Prado infatisand O plimbare in gradind sau Grddina
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Venerei; 1n figurile schitate se pot recunoaste portretele artistului
insusi, al sotiei si copilului sdu. Celdlalt, o picturd de o
impresionanta fortd plasticd si de o unitate de stil ireprosabila,
infatiseaza pe Hercule in luptd cu leul. O variantd a aceleiasi
scene se gdsea candva la Potsdam si pictura a fost reprodusd si
in gravurd; dar chiar si fard vreun indiciu in privinta autorului,
indoiald n-ar putea fi asupra lui Rubens, cdci numai din mana lui
putea iesi acest formidabil torso incordat si aceastd inepuizabila
bogitie de tonuri, intr-o picturd care e totusi aproape un
monocrom de brun roscat.

Alaturi de maestru se aseaza apoi elevul sau cel mai de
seamd, Teodor Van Thulden, cu o picturd alegoricd infatisind un
Razboinic incununat de Victorie. Arta lui Rubens e vizibila si in
aceasta operd. Van Thulden nu ficea decit sa dezvolte o schitd
a maestrului, pastrata astdzi in Muzeul de la Viena. Coloritul e
insd cam fad, ca si realizarea in genere, lipsitd de caldura si
impetuozitatea rubensiana.

Apoi Van Dyck insusi, cu lucrdri care ne fac sa simtim din
nou méina unui maestru de seamd. Una din ele, o Flagelatie, e
un tablou ramas neispravit. Culorile sunt totusi vii si amintesc
Ttalia. Cealalta e o reluare, intrucitva variata, a tabloului de la
Prado infatisind Prinderea lui Isus. E ca o izbucnire de lumin4,
palpéitoare si rosiaticd, In mijlocul unei invalmaseli de forme
omenesti si al obscuritdtii tragice care Invaluie scena.

Voi mentiona apoi o excelenta Cobordre de pe Cruce,
datoritd unuia din elevii lui Rubens, Gerard Buffet, tablou
remarcat odinioard la Expozitia Rubens amintitd; o schitd mai
slabd, apoi, atribuitd de Bachelin lui Snyders; si o Madond, cu
amintiri de Rubens si Van Dyck, a lui Pierre Ykens, care a
figurat si ea, aldturi cu celelalte, la Expozitia Rubens de la
Bruxelles.

Olandezii sunt Incd si mai numerosi. Sd insemn 1intdi in
treacat un Portret fard calitdti exceptionale al lui Van Mierevelt,
pentru a veni numaidecat la Rembrandt, ale cdrui opere dau atita
pret colectiei.

Unul din cele patru tablouri mentionate In catalog, Botezul
Sfantului Mauriciu, a fost pierdut din nefericire in incendiul care
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de curdnd a mistuit Castelul Foisor de la Sinaia. Era o lucrare
remarcabild In genul tablourilor lui Rembrandt, cu scene In
cadru de peisaje invaluite in clarobscur. Din atmosfera
nebuloasd a unei nopti pe care pale de lund o ficeau si mai
enigmaticd, scena se desficea violent luminata ca sub o proiectie
magica, printre vagi coloane si turnuri disimulate in negura. O
ceremonie tainicd, desfdsurdndu-se in lumind selenard si in
involburdri romantice de poezie si mister. Rembrandt din
tablouri cunoscute, din Samariteanul milostiv de la Berlin sau
din Fuga in Egipt de la Haga, se putea simti In aceastd picturd,
poate nu cu toate marile lui calitdti, dar cu inspiratia si atmosfera
caracteristica artei sale.

Un tablou mai mic, semnat cu initiald si datat 1629, e
modelul in ulei al unei cunoscute gravuri infitisind Vestirea
pdstorilor. Pictat pe arama si alterat in culoare, tabloul a pierdut
din calitdtile lui de odinioard, pe care gravura ne face sd le
banuim; interesul sdu nu e mai mic Insd in chiar cronologia
operei artistului, prin semndtura si prin data pe care le poarta.

O a treia bucatd, de dimensiuni tot mici, e un Cap de studiu,
o figurd de batran foarte familiard tipurilor rembrandtiene si
care, cu toatd neglijenta aparentd a penelului, e o bucatd de
multa finete si sensibilitate.

Dar opera cea mai importantd, putand a fi pretuitd printre
cele mai de seama ale maestrului, e tabloul infatisind pe Haman
implorand iertarea Esterei. De dimensiuni mari si de o maiestrie
de mestesug care anuntd arta marelui olandez in perioada sa cea
mai bund, tabloul e uimitor prin intensitatea dramatica si prin
extraordinarul joc luminos al culorilor. Din atmosfera grea de
penumbrd compactd, cele trei figuri care alcdtuiesc scena se
detaseaza in reflexul unei stranii lumini proiectata dintr-o parte.
E o explozie de aurituri, de sclipiri de pietre pretioase si de ape
luminoase de matdsuri, incandescente parca in vibratia find a
nuantelor. Estera, care concentreazd in mantia, in rochia si in
diadema ei, tot focul acestei splendori regale, domina tabloul cu
expresia impenetrabild si neindurata a judecatorului. Moartea lui
Haman e rostita in privirile ei umbrite si in gestul indicand refuz
definitiv. La picioarele ei, vinovatul ingenunche umilit, in vreme
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ce din umbra Ahasver Intinde asupra lui sceptrul de aur indicand
verdictul. Tulburdtoare viziune, inchegatd din lumini falfaitoare
si din umbre funebre. In opera mtreaga a lui Rembrandt, cateva
tablouri doar i se pot compara In acest gen, prin adancimea de
expresie dramatica si prin nestimata calitate a materiei plastice,
David si Saul de la Haga si poate cele doua tablouri cu subiecte
tot din istoria Esterei, care se gdsesc la Petrograd si Moscova.
Sunt dealtfel toate din aceeasi epoca de turmentatd si arzatoare
inspiratie, din jurul lui 1660.

Aldturi de Rembrandt, sirul celorlalti Olandezi care
urmeazd apare numai ca o lunga suitd de epigoni. Sunt totusi
pictorii de peisaje si scene ,de gen* atit de cunoscuti si de
pretuiti in arta secolului al XVII-lea. Nu pot decit sa-i
mentionez aici, desi multe din picturile lor ar merita a fi
prezentate mai de aproape. Vom intlni astfel, n afard de un Van
den Eckhout, elev al lui Rembrandt si imitator al lui, opere de
Wouwreman, Cornelis van Poelenburgh, Jan Both, Claes
Berchem, Karel Dujardin, Jan van Goyen, Albert Cuyp,
Hobbema, Cornelis de Wael, Roelof de Vries, Daniel Wyntrack

Din secolul al XVIII-lea si al XIX-lea, trebuie apoi notate
picturi de Jacob van Stry, Antonis Schoonjans, Nic.van Schoor,
Van Huysum, Rachel Ruysch, Gerard van Spaendronck si
Fr.M.O’Connell, care imbogdtesc nu numai in numdr dar si in
valoare, aceastd pretioasd Colectie.

skkok

Mai restrans cu mult decat grupul de picturi ale flamanzilor
si olandezilor, dar foarte omogen, e grupul picturilor spaniole,
care provin aproape toate din vestita Galerie spaniold a lui
Louis-Philippe d’Orléans, expusa odinioara la Luvru si vanduta
apoi la Londra 1n 1853. Sunt 29 de buciti, printre care 1nsa
aproape nu gasim opere slabe sau lipsite de interes. Fard a mai
vorbi de tablourile Iui El Greco, pe care Muzeele din Spania
chiar le-ar putea invidia, fiecare dintre celelalte reprezinta artisti
dintre cei mai de seama care au ilustrat pictura spaniold atat de
infloritoare in secolele al XVI-lea si al XVII-lea.

Din secolul al XV-lea nu putem insemna decit o singura
picturd, un Cristos binecuvantdand pe Fecioara, tablou pe care
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Bachelin 1l atribuia lui Antonio del Rincon. Numele acestui
artist a disparut azi din istoria picturii spaniole, criticii
neputdndu-i identifica nici o operd si contestdndu-i chiar
existenta. Tabloul din Colectia Regald e mai putin interesant
totusi, chiar sub acest anonimat, si poate fi numdrat printre
operele remarcabile, de un misticism atit de sever, ale ntiilor
pictori de scoala castillana.

Dar iatd citeva picturi de maestri dintre cei mai importanti
din secolul al XVI-lea, opere de valoare nu numai pentru aceasta
colectie, dar chiar pentru epoca lor de provenientd: o Pietate de
adanca expresivitate a divinului Morales, pe care numai Greco
il va intrece in concentrarea si in misticismul inspiratiei; un
Portret al unei Doamne nobile de Sanchez Alonso Coello,
pictorul atat de pretuit de contemporani, care continua in Spania
genul portretistic al olandezului Antonis Moor; o Fugd in Egipt,
de Juan Fernandez Navarreto, remarcabild cu totul prin realism
si vigoare de expresie; si o Glorie a Fecioarei, de o gratie
leonardiand, a pictorului andaluz Juan de Juanez.

El Greco e insd artistul cel mai numeros reprezentat. Cele 9
tablouri ale sale, dintre care unele de dimensiuni mari, pot da o
idee larga despre personalitatea atit de originald si de moderna
a acestui pictor. Cateva din aceste tablouri nu sunt unice. Sunt
variante ale altor picturi raspandite prin diverse colectii. Greco
si-a multiplicat astfel cele mai multe din operele sale. Dar
interesul acestor variante, care toate sunt de propria sa mana, e
cd nu sunt niciodatd identice si cd, zugrdvite la intervale,
caracterizeaza prin stil epoci diverse 1n activitatea artistului.

Vom gdsi astfel In colectia de la Sinaia, o reluare a
celebrului tablou reprezentdnd Martiriul Sfantului Mauriciu de
la Escorial. De dimensiuni cu mult reduse fatd de pictura din
Spania si modificat in amédnunte, tabloul din Colectia Regala e
0 operd mai tarzie a artistului, cind si stilul si coloritul siu se
transformaserd. La Escorial, era inca amintirea Veneziei, in
culorile puternice de profundi clard rezonantd, dupd cum era
poate urma trecerii lui Greco prin Roma, n expresia sculpturala
si grandios monumentald a conceptiei. La Sinaia, aceeasi
imagine se atenueazd in tonurile gri ale viziunii de mai tarziu a
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artistului, iar formele insele, mai lungite si oarecum mai fluide,
anuntd o transformare care avea sd mearga atat de departe in
operele tarzii ale pictorului. Cristos cu Crucea e de asemenea o
varianta tarzie printre multiplele reproduceri ale acestui subiect
iesite din ména lui Greco si 1si gdseste asemanare mai cu seama
intr-un cunoscut tablou din fosta colectie Beruete din Madrid.
Un tablou mic, apoi, infatisdnd pe Isus ludndu-si ramas bun de
la Maria, minunat prin frumusetea poeticd a inspiratiei si prin
inimitabilul joc expresiv al madinilor, e, in acelasi chip,
reproducerea unei teme favorite a pictorului, ca si bucata
infatisand Sfanta Familie, de o gratie expresivd care trezeste
amintirea lui Correggio. Mentionez apoi tabloul infatisind pe
Sfantul Martin cdlare, reproducere a unei picturi semnate, astazi
in colectia Wiedener din America, si un Sfdnt Sebastian de
epoca tarzie, cunoscut deopotriva si din alte exemplare.

Trei picturi Insa ale maestrului, in colectia de la Bucuresti si
de la Sinaia, au o valoare deosebita chiar in ansamblul operelor
lui Greco. Una dintre ele e o mare compozitie infatisind
Inchinarea pastorilor. Intr-un decor fantastic, iluminat de
iradieri violente de lumind, scena se incheagd parcd din
palpairile ciudate ale unei viziuni mistice, in care elementele
terestre se amestecd, se sterg si apar iardsi in limbile de foc ale
unei viziuni ceresti. E arta lui Greco, inca nu ajunsa la ultima
expresie a misticismului sdu, dar adanc strdbatutd de nelinistile
si cautdrile spirituale ale acestui artist cu gndire de ascet. Scena
infatisatd e cunoscutd din cteva variante care se gdsesc risipite
prin diverse muzee si colectii. Tabloul de la Bucuresti e insa cel
mai important si singurul semnat. E fara indoiald prototipul
celorlalte, iar stilul 1l aratd a fi o operd din epoca mijlocie a
artistului, cam intre 1590-1600.

O a doua picturd, cdreia nu i se cunoaste nici o varianta,
remarcabild cu totul prin colorit si prin sensibilitatea aproape
modernd cu care e zugrdvitd, infatiseazd Logodna Fecioarei. E
o magnificd viziune de albastruri, de griuri si de galbenuri, un
adevdrat studiu de tonuri si valori cromatice, care trezeste
apropieri de pictura lui Cezanne.

Istoricul de artd spaniol Cossio, autorul celui dintii studiu
adancit asupra lui El Greco, si de fapt descoperitorul acestui
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pictor atat de tarziu apreciat, presupunea ca tabloul acesta trebuie
sa fi facut parte dintr-o serie de picturi pe care artistul le-a
zugravit prin 1603-1606 pentru o micd bisericd de tard din
Spania, biserica Spitalului Caritatii din Illescas, langa Madrid.
Din cele sase tablouri care impodobeau in adevdr altarul acestei
biserici, unul lipseste si pare verosimil ca el sd fi reprezentat
tocmai scena Logodnei Fecioarei.

Am avut ocazia sd verific aceastd ipoteza, la Illescas chiar,
si m-am convins cd ipoteza lui Cossio si a celorlalti critici care
dupd el au acceptat aceastd explicatie e eronatd. In biserici se
pastreazd si acum cadrul tabloului dispdrut, dar el e de alte
dimensiuni decat tabloul nostru. Stilul picturilor de la Illescas e
de altfel diferit de al tabloului de la Sinaia, mai putin avansat
acolo, cu unele note de realism chiar care In pictura noastrd
lipsesc cu desdvérsire. Pentru cine e familiar cu arta acestui
pictor, e evident ca tabloul nostru nu poate fi decat dintr-o epoca
foarte Inaintatd, din ultimii ani ai artistului, cand stilul sau
ajunsese la [...]*

Nu voi putea insista si asupra celorlalte picturi din scoala
spaniold, dar va trebui s3 mentionez totusi, in afard de un tablou
anonim infatisind O familie de cersetori, opera tot din secolul al
XVII-lea, o picturd de dimensiuni mari si de un puternic efect de
clar-obscur, datoritd lui Ribera, infatisind Lupta lui Hercule cu
Centaurul; trei tablouri apoi, atribuite lui Zurbaran, dintre care
unul infitisdnd Viziunea unui cavaler cdlugdr, de o deosebita
calitate coloristicd; alte doud, cu totul remarcabile, apartinind
neindoielnic lui Velasquez: unul, un Portret al Cardinalului
Galli, semnat si amintind in culoare, in compozitie si in maniera
portretul faimos al lui Inocentiu al X-lea, din Galeria Doria
Pamfilij de la Roma, celdlalt, tot un Portret, de dimensiuni mici
si de o foarte bund executie, in tonuri de brun inchis (o a treia
picturd, incd si mai micd, infatisind un Cavaler cdlare, a fost
gresit atribuitd lui Velasquez si aparitine probabil scolii sale).

Apoi, o mare Conceptiune a Fecioarei, zugravita in calde si
viguroase tonuri, atribuitd lui Antonio de Pereda; un Cristos la
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stalp de Alonso Cano, de o fortd realisticd si de o calitate in
executie care pun aceastd lucrare printre cele mai de seamd ale
pictorului; doud tablouri de Murillo, o Conceptiune a Fecioarei,
in genul celorlalte zugrdvite de artist si o curioasd scend
reprezentand Inventiunea desenului, in care colorit si tehnicd se
intrec 1n finete; o sumbrd picturd a lui Valdes Leal, infatisnd
Capul Sfantului loan pe tipsie, si o magnificd Viziune a
Magdalenei, opera de adanc colorit si de ferventd inspiratie, a
Iui José Antolinez.

ko

Nu am facut decit sa trec in revistd, 1n chipul cel mai sumar,
operele cele mai importante care se pot mentiona in scolile de
care m-am ocupat. Destule dintre ele ar fi meritat desigur o
descriere mai de aproape si o cercetare in raport cu arta insasi a
maestrilor pe care 1i reprezintd. Nu 1mi e posibil astdzi acest
lucru.

Dar si din putinul pe care I-am putut spune aici cred cd s-a
putut vedea catd valoare std cuprinsd in aceastd admirabild
Colectie. In ziua cand, prin inalta generozitate a M.S. Regelui —
pretuitor atit de priceput si de entuziast al artei —, vom avea o
Galerie regald organizatd sistematic si deschisd pentru toatad
lumea, capitala noastra se va Imbogéti cu un Muzeu exceptional,
pe care orice tara ni l-ar putea invidia.

6 iulie 1933, ora 20,00. Text dactilo cu corecturile
autorului, 10 pagini. Dosar 12/1933. Arhiva SRR.
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Ion Calugaru

Charlie Chaplin - creatorul unui tip
de umanitate

HARLIE CHAPLIN este parintele lui Charlot, un tip

modern de umanitate. De aceea, acel despre care vom
vorbi in astdseara este si nu este una si aceeasi persoand cu DI.
Charlie Chaplin, care ruleaza capitaluri si care, fiindca s-a aratat
intr-un timp cind oamenii aveau nevoie sa rada, sa se induioseze
si sa zburde ca sd uite cosmarul unui mare razboi, a fost declarat
erou. De ce ne oprim asupra lui Charlie Chaplin mai mult in
ipostaza de Charlot? Fiindcd este clipa cdnd cinematograful
aflandu-si o axa in universalismul uman, isi gaseste totodata un
echilibru propriu, o pildd in Charlot si un exemplu nou de
omenie. Dar ca sd le intelegem acestea, sd facem o micd
parantezd.

Nu prea de mult cinematograful era genul de petrecere lasat
in seama randasilor, jupaneselor si copiilor. Daca s-a uitat faptul,
este fiindcd cinematograful evoluand cu repeziciune de fulger, a
stiut sa se adapteze tuturor imprejurarilor, ritmurilor, sa-si taie ca
pe o umbrd trecutul de sub picior. Mai repede decét Insdsi viata,
cinematograful a stiut sd uite cu nevinovitie si cruzime propriul
sdu trecut, propria sa stAngdcie si mizerie a inceputului.

Noi care pe vremea aceea nu eram nici oameni seriosi, nici
cucoane care confisca finetea, spiritul piméntului sau stiinta de
a trdi bine; nici intelectuali, ca sd avem balantd pentru toate
imponderabile fara gres, ci pur si simplu copii, nu ne-am permis
din punct de vedere estetic, dispret. Ne-am dus la cinematograf
simplu: ca sd ne instruim, sd petrecem; ne-am infiripat si am
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crescut odatd cu filmul. Noi, copiii de la inceputul veacului al
XX-lea, am impus lumii o viziune noud. Sa ne precizam rolul de
personaj istoric fara voie:

Cinematograful prezintd o noutate: un mic scandal n
atmosfera cuminte patriarhald. Un fel ce circ mai contabil, un fel
de a fugi de acasd, de metodele mucegdite de educatie, intr-un
continent unde inveti fira obligatii de examen, unde nu ti se cere
sd indeplinesti formalitdti complicate.

Fara stirea noastrd participam la un meeting unde aveau si
se hotdrasca mari schimbdri, unde se vota o motiune prin care se
cerea abolirea artei statice, a tabietului artistic. Si noi am Intarit
motiunea, prin prezenta noastra.

Din comediile grasunului Fatty, disparut de pe firmament in
urma unui scandal public, din cele ale idiotului fard nici un fel
de scuza, Zigotto, din tot amestecul visat, din toatd confuzia de
drumuri, oameni, trenuri, cai, fiare, peisaje, s-a desprins o figurd
care a cucerit mai mult simpatia: Charlot. Baiatul acela simpatic
pdrea foatre cunoscut. Pdrea mai mult umbra unui spectator din
sala, aruncat pe ecran. [...]*

De aceea, lumea a pardsit, la aparitia lui Charlot, zona de
nalta tensiune a aventurii, ca sd se supund farmecului lui. Eroul
Charlot avea o calitate pe care nu o aveau eroii groazei, nici ai
vitejiei din filmele mai vechi: iti didea voie sa razi de dansul, iti
dadea voie sa-ti fie mild de el si chiar sd-1 ocrotesti. Pana atunci,
cetdteanul fusese, precum am ardtat, la un spectacol care nu
semdna cu nimic din ce vazuse toatd ziua.

Siiatd cd un orfan pirpiriu isi ingaduia sd ajungd la rezultate
aproape identice cu vitejii; printr-un miracol care era si o gluma.

Pe vremea aceea, filmul lui Charlot, scurt, concentrat si
direct, era adorabil, ca o fotografie confectionatd la balci, o
mascarada de circ; laconic, ca o proclamatie de zile mari. De la
cinema Terra, cel mai sordid cinema care a existat vreodata — si
cand spun Terra inteleg toatd lumea de oradseni rupti de traditiile
religioase, morale, disciplinare dupa care s-a condus societatea
cateva milenii istorice — Charlot a evadat spre Broadway, spre
lumea bund, care a inceput sa-l placd, sd-1 admire si sa-1 inca-
dreze 1n principii estetice.

® . .
1 rand sters, mss deteriorat.
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Nu stiu daca Chaplin este un mare tehnician.

N-a dus mult prea departe tehnica Invdtata de la altii,
tehnica simpld, simplista a lunetei magice.

Nu stiu daca este un mare actor, fiindca sunt altii care sunt
mai integral actori ca dansul. Nu stiu dacd este un inovator
scenarist — fiindca scenariile lui sunt scurte adaptari de mici
romane melodramatice, la necesitétile fotogeniei. Dar stiu ca el
a adus si a impus in cinema o MASCA o0 mascd in sensul
teatrului antic si al comediei dell’arte; o mascd permanentd. Si
mai presus de toate un izvor de molipsire si, dacd vreti, o banca
unde se converteste durerea in comic. Trei mdsti s-au impus in
cinema, trei masti care reprezintd trei feluri de oameni pe care-i
vedem zilnic, cu care ne intdlnim zilnic, la tot pasul, 1n toate
continentele: Buster Keaton — Malec, Harold Lloyd — EI si
Charlie Chaplin — Charlot (sunt ele mai multe, dar nu masti
teatrale, nu masti tip).

Buster Keaton — Malec reprezintd pe nerodul integral.
Masca lui, pune-o pe un git de soldat si va fi soldat; pune-o pe
un gat de miliardar si va fi miliardar, pe un git de cal si va fi cal.
Obrazul lui Malec este masca zdpaucului care n-are confesiune,
nationalitate, clasd sociald, nu se supune climatului fizic sau
spiritual.

Harold Lloyd — El, figura clasicd a contabilului si a
intelectualului mijlociu, adica a acelui tip care nu mai poate trai
in naturd, in mijlocul elementelor dezlantuite, s se orienteze
singur, sd se Ingdmfe de mandria de a descoperi el insusi ceva,
ci, intr-o rutind scornitd de oameni, de veacuri si sd vegeteze
ocrotit de aparatele politienesti, armatele religioase pe care i le
pune la dispozitie societatea. El n-are nevoie de un continut, ci
de o formuld; nu triieste in adancime, ci in suprafata.

Charlie Chaplin — Charlot, cel dintdi venit in ordinea
comicilor moderni, inaltd comicul pand acolo de unde l-a
detronat productia multipld. Cel dintai care impune in cinema o
mascd dupd care au invatat si altii sa facd la fel.

Este omul trist care nu se incadreazd in nici un fel de
categorie din cele care au un cuvant de spus, o normd de
conduitd: rdmane In permanentd pe dinafara.
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S-a scris si s-a spus atit despre Charlot, ca nu vedem ce i-am
adauga nou. S-a epuizat estetica, umanismul si s-a cheltuit atata
ingeniozitate verbald, ca pentru lingusirea unui monarh. Dar ce
nu s-a spus destul, este cd Charlot nu era cu putintd in alt timp
decat 1n al nostru. Charlot nu se poate bucura de increderea
lumii, decat atunci cnd vechile norme de convietuire au cézut.

Acesta este marele merit al lui Chaplin, de a fi daruit lumii
moderne un tip, dupd chipul si aseméanarea ei.

Apoi, succesul lui Chaplin se mai explica si in alt fel. De
asemenea, gratie timpului. Intelectualii vor fi meritand ei Intreg
dispretul cu care 1i Inconjurd lumea. O singurd trasaturd a lor nu
se poate tdgddui: au fost cei dintdi care au presimtit marile
prefaceri care au venit si vor veni — si dacd nu le-au prevazut,
le-au prezis profetic. Au fost cei dintdi care au purces si
dispretuiascd inteligenta, ca pe un balast inutil.

Dispretul pentru inteligentd, pentru inteligenta rationald,
predicat in cercurile inalte ale cugetdrii — Bergson, Sestov si
intreaga literaturd de la 1900, isi gdseste o echivalentd pentru
mase, o formd potrivita, lapidard, dacd vreti, o lozincd de
alegeri, in Charlot. Personajul acesta apropiat de animal, prin
gesticulatia lui directd dar indepartat ca fortd fizicd, dar care fara
sd vrea izbuteste, este aproape intruparea unui vis al tuturor.
Fiindca Charlot nu calculeaza niciodata lovitura, ci se lasa tarat
de instinct, de increderea oarba in steaua lui si fiindca nu recurge
la reflectie si rationament, el a fost in asentimentul tuturor.

Acest bun de nimic, care intermediaza viata din vis, cu
strada, cu oamenii, cu rdnduiala pe care si-au dat-o, este o
personalitate cum vrea sd fie toatd lumea; cu tot ce acest cuvant
desert a daruit oamenilor ca iluzie, spre a se méandri cu o calitate
presupusa, fara a le da si o bazd reald. Charlot crede in dreptul
omului, fard sd cunoascd declaratia drepturilor omului, fard sa
aibd nevoie mdicar a invoca autoritatea ei. Charlot este un
dezorientat, care are un instinct ager; este un protest permanent,
desi schitat cu gratie si fdrd nici un fel de pornire dusménoasa.
Cu toatd masca lui categoricd, cu toatd formula lui de arta,
Charlot, omul din afard de societate, este o stare de protest a
spiritului, a multimilor citadine dintre 1900 si pand azi. Pe care
Charlie Chaplin a formulat-o.
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Chaplin declanseazd geniul, fugdrindu-1 in arend (in filmul
,Circul®). Charlot legitimeaza lumii moderne, unei bune pdrti
din lumea modernd, nesiguranta ei, dorul ei de a fi iar animal pur
si om, dar in acelasi timp, confuzia ei.

El convinge lumea moderna cd nu trebuie sd se rusineze de
sldbiciunea si ridicolul ei; 1i dd o justificare a strAmbatdtii si
coruptiei ei.

De aceea, costumul lui Charlot, desi aminteste pe al
clovnului, este caricatura costumului burghez, ndravurile lui, o
caricaturd a moravurilor burgheze. Si pentru acest motiv, lumea
i-a fost recunoscatoare.

C& Charlot este reprezentantul tipic al acestei lumi de
disponibili, o dovedeste faptul ca el 1i respecta toate obiceiurile,
toate superstitiile. Charlot imagineazd un paradis in filmul
,»Puiul®, dar un paradis rational, pe cale industriald obtinut, farad
mister, fara farmec, ca o concesie ficutd acelei umanitdti care In
virtutea inertiei, a teroarei birocratice este ortodoxd, catolica sau
protestantd.

Emotia pe care o stirneste Charlot este de clovnada tare
serioasd, de viata schimbata in vodevil si de vis adus la nivelul
vietii zilnice. Spanzurat la hotarele vietii, el nu ajunge cu
deznddejdea pana la strigatul in vesnicie al omului subteran
imaginat de Dostoievski. El nu neaga evidentele. El nu ajunge
nici pand a se simti solidar cu vreo cauzd, cu vreun clan, ci se
mentine in cadrul Ingust, categoric, al luptei animale pentru
existentd.

Charlot méardie societatea care-1 comprimd si-1 depraveaza
pe om, pana in ziua cind poate si el sa se Tnalte la un nivel peste
nevoia imediatd si sd treacd dupd buna traditie, in rindul
oamenilor rostuiti. El n-are tovarasi de luptd sau suferint,
fiindca n-are putinta sd evadeze din obsesia si din foamea lui,
din préipastia in care l-a scufundat prabusirea acelor norme care
acordau fapturilor de genul sdu mécar iluzia unei vieti de apoi,
daca nu viata de aici. Charlot n-are varsta, ca omul care isi
indeplineste firesc datoria, care trdieste cu anii, epuizind
continutul lor.
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El s-a stabilit la rdspantia unde defileazd acei ce triiesc cu
adevdrat: poate 1i va cadea si lui o pleasca, poate se va intdmpla
miracolul schimbdrii lui la fatd. De aceea este un tindr
permanent, un orfan permanent. Este in cele afirmate, o nota
pentru biografia lui Charlie Chaplin? Poate. Dar sigur este ca e
trasatura de caracter a Charlot-ului de pe stradd, din toate
continentele, metropolele: aceea de a fi un permanent orfan,
dupd cum sunt unii, soti permanenti, altii, Don Juani in vesnica
fierbere, altii, iIncornorati permanenti. Charlie Chaplin si-a facut
doar datoria sad testeze umanitatii pe baiatul bun, destept,
simpatic si ridicol, care e Charlot. Un tip uman, la fel de
interesant, la fel de raspandit in lume, ca Hamlet, ca Othello, ca
Don Juan.

Prin aceastd trasaturd, Charlie Chaplin a devenit un creator
de umanitate, cum este Shakespeare, Moliere, Balzac.

29 iulie 1933, ora 20,40. Text manuscris, 18 pagini.
Dosar 12/1933. Arhiva SRR.
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Zaharia Stancu

Poe;ii tineri

-A vorbit, de aici, nu de mult, o sdptimand intreaga

despre poezia romaneasca. Glasuri pretioase si pretuite
au ardtat evolutia poeziei roménesti de la Vacdresti si Conachi
pand in zilele noastre. Cronicarii literari ai acestui post
analizeazd, mai totdeauna, la microfon, cu competentd si larga
intelegere volumele de poezie céte apar. Sunt totusi o serie de
poeti tineri, dintre cei mai remarcabili, putin sau deloc cunoscuti
ascultatorilor. Acestia chiar ciAnd nu sunt dintre ultimii sositi in
campul literelor, isi publica poemele in reviste cu cititori putini
si la mari intervale de timp. Mai selenari decét confratii lor care
scriu prozd, poetii tineri sunt niste scriitori fara noroc. Editura
romaneascd pretextind cd poezia e o marfa fard cautare, nu
tipareste versuri. Poetii tineri nu au deci decét rareori prilejul de
a fi tipariti in volume compacte, si totusi ei ar merita alt destin.
Ne-au trecut, In ultima vreme, prin mand mai mult de 10 volume
in manuscris, toate valoroase si toate semnate de nume tinere.
Poemele din aceste volume sunt prea frumoase pentru a nu
merita sd se vorbeasca putin despre ele si pentru a nu fi cat mai
curind date circulatiei. Dintre tineri voi Incepe prin a numi pe
dl.Emil Gulian, care, In poezia lui proaspatd aduce un duh de
basm si o stravezime a cuvantului. O preocupare rard de culoare
si muzicalitate. Insu51rea sa de capeteme insad e gratia. Gratia
sentimentului si a expresiei. Umbld prin versurile lui Emil
Gulian un aer de podoabe vechi pastrate cu grija in sipete de
lemn miresmat si fosnete de matdsuri. Adancindu-si inspiratia si
pastrandu-si puritatea expresiei pe care o are azi, Emil Gulian ar
putea deveni poetul gratiozitdtii.
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Pretuit traducdtor al lui Rainer Maria Rilke, Eugen
Jebeleanu a coborat dintre pietrele si brazii Brasovului, in poezia
tdndrd romdaneascd, cu un vocabular metalic si o autenticd
darzenie de muntean. Poezia lui Eugen Jebeleanu e ca o unealta
sau ca o podoabd de otel, dura si rece. Eugen Jebeleanu este unul
din rarii poeti care incep si sfirsesc cu ei insisi. Poezia germana
si maghiard din care acest tindr a tradus a trecut pe langa
inspiratia sa fara sa i-o atinga.

Cultivand cuvantul rar, cu sonoritati ample si cu multiple
sensuri, fraza intoarsa si despuiatd de orice culori adjectivale,
Cicerone Teodorescu izbuteste sd inscrie In poezie, pagini
savante si totusi calde. Volumul sdu ,,Célatorii* care asteaptd
miracolul chemdrii unui editor, tipdrit, l-ar aseza pe Cicerone
Teodorescu printre Intdii nostri stihuitori.

Avand preocuparea de forma a lui Cicerone Teodorescu, dar
o expresie si o lume de sentimente personale, Andrei Tudor e
cantaretul iubirilor si intAmplarilor defuncte, dupa cum Horia
Roman e ultimul romantic si ultimul dintre tineri, cintaret al
nesfarsirilor marine si al corabiilor.

Intr-o vreme in care se pirea ci poezia traditionald se
ingroapd definitiv in formule sterpe, tanarul Constantin Lucretia
Vilceanu, reuseste, imbracind verbul in za, colorand adjectivul
cu vopsele noi, strunind fraza si atacand teme de folclor sd dea
una din cele mai interesante si mai viabile poezii romanestl

Pe cét e de al pdmantului roménesc si numai al pdméntului
romanesc, Vilceanu pe atit e de strdin acestui pamant si al
oricdrui altuia alt poet tdndr cu un nume totusi foarte roménesc,
Dragos Vrinceanu. In poezia sa, Dragos Vrinceanu canta
»Strugurii dulci de Italia®, ,,Closca cu Puii de Aur* ori ,,Jubirile
Iui Don Juan®. Nu cunosc printre poetii tineri un altul mai
serafic, mai desprins de cele paméntesti. Fondul romantic al

Anulat: ,,Dupd Arghezi, poezia romdaneascd n-a cunoscut alt
mestesugar al cuvantului ca Valceanu®.
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poemelor lui Dragos Vranceanu e imbracat Insa intr-o expresie
cultivatd si retinutd, ceea ce da operei sale, putin cunoscute, o
nediscutatd valoare de arta.

Din Ardealul lui Goga si a lui Cosbuc, al lui Aron Cotrus si
Lucian Blaga, abia ultimul an ne-a adus doi poeti, total diferiti
unul de altul, in plind crestere: pe Alexandru Ceusianu si Ion
Ilea. Alexandru Ceusianu, un mare cunoscdtor al stiintei
verbului, chinuit de probleme pur sufletesti, ne-a dat pAna acum
cateva poeme in care profunzimea fondului se imbina fericit cu
frumusetea expresiei. Pe Ion Ilea il preocupd mai mult socialul.
Trec prin poezia acestui ardelean boii uriasi, care, injugati la
pluguri de aur, rdstoarnd brazda zilei de mline, multimi agitate
amenintdnd cu rascoale, crimpeie din viata fabricilor ori a
minelor. Ion Ilea incearcd sa prindd n versul lui cand tumultos
si ndvalnic, cand potolit, aspectele atdt de multiple ale vietii
Transilvane.

Bucovina, renascuta si ea de curdnd la o miscare culturald
vie, nu ne-a trimis decét putine versuri remarcabile, semnate de
doud nume care se cer retinute: E.Ar.Zaharia si Iulian Vesper.

Acum un an, cu prilejul aparitiei unor poeme, semnate
Maria Banus, in revista ,,Azi“, s-a pus din nou in discutie
problema poeziei feminine. La noi, in afard de Elena Farago,
Alice Cilugdru si Otilia Cazimir, poezia a fost lipsitd de dulceata
si delicatetea pe care numai talentele feminine o pot avea. Cele
doud mari poete, de obérsie roméneasca, Elena Vicdrescu si
Contesa Ana <de> Noailles, au scris in frantuzeste. Poezia
feminind romaneasca a fost pagubitd astfel de cele mai
semnificative talente. Poemele Mariei Banus au placut de la
inceput si au atras atentia asupra lor tocmai prin caracterul pur
feminin pe care il au. Chiuie si gem in poemele acestei de tot
tinere poetese, tot neastimpadrul si freamdatul adolescentei. Avand
o muzicalitate interioard profundd, un vocabular fraged si o
bogatie de sentimente nemaiintilnitd, Maria Banus semneaza una
din cele mai interesante si mai personale poezii din céte s-au
tipdrit In ultimii ani.
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Inainte de a citi citeva poeme semnate de cei despre care
am vorbit, va trebui sd amintim in treacat citeva nume care se
cer si ele retinute ca: Matei Alexandrescu, Al. Robot, V.Cristian,
Virgil Gheorghiu, Ion Georgescu, Barbu Brezeanu. Cei care le
poartd dau semne neindoielnice cd sunt veritabili purtatori de
har, Insd activitatea lor de pand azi nu i-a conturat suficient.

7 august 1933, ora 21,30. Text de bazd dactilo, cu corecturile
autorului. 5 pagini. Dosar 13/1933. Arhiva SRR.
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Mihail Sebastian

Oameni politici in literatura

CUM vreo doi ani cand am anuntat pentru Intdia datad

aparitia romanelor d-lui C.Stere — vestea aceasta a fost
intdmpinatd, daca tineti minte, cu multd nedumerire si cu
oarecare neincredere.

Neincrederea nu privea desigur persoana noului si
surprinzdtorului romancier — intelectual de prestigiu si vechi
iubitor de literaturd — ci calitatea sa de om politic.

Un om politic romancier? Imperecherea aceasta de ocupatii
parea dacd nu frivola, In orice caz, ciudati. Schimburi Intre
literaturd si politica s-au facut totdeauna, si numarul celor care
au pardsit cartea pentru parlament n-a fost mic nici la noi, nici
n strdinatate. Mai rare erau insa cazurile cand cineva a pdrasit
parlamentul pentru carte. Fugarii din literaturd sunt mai multi si
mai de inteles; cei din politicd sunt mai rari si mai greu de
explicat.

Literatura, ca si gazetdria, duce oriunde cu conditia ca sd
iesi din ea. in schimb politica, pentru a te duce undeva, iti cere
sa rdmai. Sa ramai irevocabil in ea.

De aceea cei care au inceput cu o plachetd de versuri sau cu
un volum de nuvele, pentru a termina cu un scaun de deputat sau
cu un portofoliu de ministru, au urmat un itinerar simplu si
justificat. Exemplele sunt numeroase, la noi ca si aiurea. Sa
alegem unul ilustru: Disraeli. Primul ministru al reginei Victoria,
stdpanul conferintei de la Berlin, seful liberalismului britanic, a
debutat in viatd publicind romane. Cine ar fi bdnuit In acest
boem de 20 de ani, pe viitorul conducator al Marei Britanii?
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Cdutati bine in biografia celor mai severi si mai sobri
barbati de stat si veti gasi, pierdute in anii adolescentei, citeva
versuri, asa cum in viata celor mai virtuoase si mai respectabile
bdtrine, se poate gasi, sub cenusa uitdrii, un moment de pasiune,
un inceput de amor. Viata acopera asemenea mici pacate si pe
urmd, tarziu, de la indltimea situatiilor celor mai grave, oamenii
privesc spre fostele lor naivitati, cu destuld ingaduintd si ironie.

Ca sa fim sinceri, literatura si artele au ramas in sentimentul
public ,,un mic pdcat de tinerete* pe care opinia publica 1l iartd,
dar nici totdeauna si nici oricui. Mai putin decat oricui l-ar ierta
omului politic.

Pentru cd vedeti, de bine de rdu, ultima solemnitate ce 1i
ramane cetdteanului modern este tot politica. Este ultima
memorie, la care oricat de sceptic — el ia parte. Presa,
cinematograful si Intrunirile publice creeaza in jurul omului
politic un miraj. Miraj facut din fracuri, jobene si decoratii —
miraj facil, prin urmare, dar rezistent, caci simtul critic al
maselor nu reuseste sd-1 dizolve. Un om politic este in
imaginatia omului de pe stradd, in primul rdnd un personaj
solemn. Dimpotriva, un scriitor, un literat, un poet, este un tanar
cu lavalierd, aventuros si boem.

Judecati cét e de greu de Tmpécat aceste doud imagini si veti
intelege ce dificil aliaj social insemneaza un om politic, care este
in acelasi timp scriitor de literaturd.

Arta si literatura sunt indeletniciri  oarecum
compromitdtoare. Lucrul dsta il stia foarte bine acel ministru
francez, care dand pe vremuri un interviu unui gazetar inteligent
si Intrebat ce bucata de muzicd preferd cu deosebire, a rdspuns:

— Ce bucatd de muzica prefer? Perfidd intrebare. Am si-ti
rdspund totusi. Imi place inainte de orice, al treilea concert
brandenburgic de Bach. Dar te rog nu scrie asta la ziar.

— De ce? a intrebat cu mirare ziaristul.

— Pentru cd, a rdspuns ministrul, pentru cd ar putea sd strice
reputatiei mele politice.

Era o glumd. O excelentd glumd, dar [care ascundea un
inteles mult mai adanc. Adevéarul e ci]™ intre politica si artd
existd profunde deosebiri de mentalitate si psihologie, atit de

* Anulat.
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profunde deosebiri incit reunirea lor In preocupdrile unui
singur om, In acelasi timp, devine aproape o incompatibilitate.
In genere, oamenii de litere rataciti in politica ori inceteaza a
mai fi oameni de litere, ori nu devin cu adevarat oameni
politici. Este aici, intr-un sens sau altul un inevitabil pdcat de
diletantism.”

Imi dau seama ci aceste afirmatii prea generale riscd sd fie
contrazise de citeva cazuri strilucite.”™ Cici existi exemple de
oameni care s-au manifestat deodata si cu un egal prestigiu, si in
politica si 1n arta.

Maurice Barrés™™ bunioari in Franta. Acest tulburator
poet al Lorenei, acest nelinistit evocator de drame sufletesti, a
fost in acelasi timp un pasionat luptator politic. Succesele sale
parlamentare nu erau desigur mai putin patetice decat succesele
pe care le cunostea in literatura.

Totusi nu se poate vorbi in cazul lui Barrés despre politicd,
in sensul curent de ,,profesie®. Era ceva romantic si inspirat in
actiunea sa publica: un fel de misiune superioard al carui servitor
era el, Barres, si pe care intelegea sd o serveasca indiferent cu ce
mijloace, la tribuna camerei sau la masa lui de scris.

Nu cred ca gresesc afirmind cd un egal mesaj de dubla
semnificatie — politic pe deoparte, artistic de altd parte — aducea
la noi inaintea rdzboiului debutul d-lui Octavian Goga. Si poezia
sa si orientarea sa politicd de atunci, exprimau pe doud planuri
deosebite, aceleasi resorturi sufletesti.

Explicatia cred cd este valabila si pentru activitatea d-lui
lorga, a carui unitate temperamentald poate sd fie urmaritd pe
drumul dublu al literaturii si al politicii. ,,Semanatorismul® de
altfel nu trebuie sd fie Inteles decat in Intregul lui, cu idealurile
sale artistice si cu cele sociale, cu programul sdu estetic, dar si
cu cel politic.

* Anulat: ,,§i diletantii sunt si In politicd si in artd deopotrivd de
detestabili®.
Anulat cu bare verticale: ,,Céci ce ne facem bundoara cu exemplul lui
Barres in Franta? Sau cu al d-lui Octavian Goga la noi? Sau, in sférsit, cu
exemplul d-lui Nicolae Iorga?.
S a.
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Este de vazut Insd daca asemenea exemple sunt revelatorii
pentru intelegerea raporturilor dintre politica si arta. in genere,
oamenii de temperament furtunos, realizeazd aceastd dificila
unire cdci pentru ei actiunea si visul sunt valori vecine, dacd nu
instrumente identice. (in treacat, este interesant de remarcat ca
singurii poeti care au avut ambitii politice, au fost romanticii,
marii romantici. Victor Hugo si Lamartine, acesta din urma
ajungand pentru scurtd vreme, ministru. Dar imaginati-vi-1 un
singur moment pe Paul Verlaine, subsecretar de stat. Nu-i asa ca
e grotesc?)

De obicei, oamenii care creeaza cu egald usurinta si in
politicd si in arta, fard sa se simtd In vreuna din ele rataciti, sunt
cei cu un temperament profetic, acei care fac si din arta si din
politicd o misiune, cdutind si intr-o parte si intr-alta realizarea
acelorasi idealuri etice, sociale sau nationale. Inainte de a fi
scriitori sau politicieni, ei sunt misionari. Misionari prin
temperament si prin vocatie. Nu stiu dacd este exact cazul lui
Barres — dar este cu sigurantd cazul lui Charles Maurras, iar la
noi cazul d-lor N.lorga si Octavian Goga. Pentru scriitorii din
aceastd familie spirituald, arta nu are sens prin ea insdsi, ci
numai prin idealurile colective pe care le serveste — idealuri
servite in aceeasi mdsura de actiunea lor politica.

Ei reprezintd mai totdeauna un moment spiritual, un curent
colectiv, o dispozitie unicd de lupta si ar fi poate mai just sa
spunem cd ei nu apartin integral nici politicii, nici artei, ci
istoriei si culturii.

Dar subiectul convorbirii noastre de astd seard nu se referd
la manifestarile oamenilor Eolitici in cultura, ci in literatura,
ceea ce este cu totul altceva.

Evident, nu existd om politic de valoare superioard, care sa
nu pund in slujba ideilor sale, condeiul. Asta nu este insa tot una
cu o convertire literard. Dacd am face un rapid inventar al
tuturor sefilor de guvern din Europa, cred cd am gasi intre ei, cel
putin jumdtate autori de carti. Ceva mai mult, existd intre capii
politici ai Europei, un foarte recent autor dramatic si el nu este
altcineva decat B.Mussolini insusi, care a scris anul trecut o

* ~ . . . N el squ
5 randuri anulate cu bare verticale. Lectiune (deocamdatd) imposibila.
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drama istorica, dedicata lui Napoleon, drama Intdmpinatd
pretutindeni de categorice succese. Obiectul acestei incursiuni
artistice nu a fost insd, o voluptate de ordin estetic, ci o
problema de ordin doctrinar. Napoleonul d-lui Mussolini este in
primul rdnd un simbol politic — ceea ce inldturd orice comentariu
de critica literara.

Asemenea opere lamuritoare ale spiritului politic s-au scris
pretutindeni: cine nu cunoaste cartea d-lui Macdonald despre
socialism, cine nu a citit eseurile politice ale d-lui Edouard
Herriot, cine nu cunoaste studiile de politicd europeana ale d-lui
Benes? Acestea Insd sunt lucriri care se plaseaza pe hotarul
dintre politica si literaturd, lucrari de criticd sociald, de meditatie
politica, de istorie siistoriografie. Genul literar preferat mdeob§te
<al> omului politic sunt memoriile. Pentru cd memoriile oferd in
scris o noud tribund, dela care se poate repeta, cu mai multa
libertate, ceea ce in retorica politicd s-a spus de nesfarsite ori.
Cirti de memorii s-au publicat si la noi destul de multe si la drept
vorbind, volumul pe care l-a tiparit anul trecut dl. I.G. Duca, ce
altceva a fost decit o culegere de amintiri politice si de reflectii
personale in jurul catorva evenimente de ordin public — pagini
foarte interesante si cu fragmente subtile, dar care nu treceau
exclusiv 1n literaturd si care mai ales nu aveau curajul de a tranti
in urma lor, definitiv, poarta politicii?

De ce? Probabil pentru cd cine a pdsit odata dincolo de
aceastd poartd a politicii, nu mai poate sa facd niciodatd drumul
invers!

Ma gindesc cu deosebire la exemplul melancolic al lui
Léon Blum, seful socialistilor francezi, care a fost pe vremuri, in
tinerete, In timpul cdnd scria la Revue Blanche in tovarasia lui
Marcel Proust, unul din cei mai straluciti critici literari. Ei bine
acest Léon Blum, cdruia critica franceza i datoreaza cel mai
frumos studiu scris despre Stendhal, a abandonat de doudzeci de
ani literatura si este in asa chip incapabil sd revina, incét la
moartea contesei de Noailles, voind si-i aducd un omagiu marei
poete, n-a fost 1n stare decit sd reproducd un articol de pe la
1905, marturisind cd astdzi nu mai poate sa scrie.

Sa fie Intr-adevdr distanta Intre politica si arta atit de mare
si deosebirea lor sa fie atat de hotaratoare?
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Réaspunsul la aceastd intrebare ar cere atit de multe
argumente, incat cu sigurantd ar depasi sfertul de ord, ce ii este
dat rabdarii dvs.

In scurte cuvinte, am putea spune doar atat: politica este o
disciplind de gandire colectiva: arta este un fenomen de
singuratate. Cine vrea sa creeze 1n politicd, trebuie sd Inceapa
prin a se pierde pe sine. Cine vrea sa creeze in artd, trebuie s
Inceapa prin a se gasi pe sine.

Nu e vorba numai de doud profesiuni: e vorba de doud
mentalitdti, doud feluri de a cugeta si a Intelege.

Iata de ce, cind d. Stere 1si anunta acum doi ani romanele
sale, asteptarea noastrd fusese usor neincrezitoare. Ne intrebam
daca acest intelectual, care veni din mijlocul luptelor politice, va
sti sd pastreze jocul artei, departe de vénturile pasiunilor
politice. Ne Intrebam daca eroii sdi vor fi oamenii unor tragedii
adevarate sau fantosele unor idei abstracte. A fost deajuns sd
aparda intaiul volum pentru ca neincrederea noastrd si cada.
Smaragda Theodorovna Teodorescu inaugura un mare roman si
revela un mare romancier.

Dar atunci, cum rdmane cu teoria noastra dupa care politica
si literatura sunt doud functii intelectuale incompatibile? D.
Stere nu o infirma?

Da. Dar teoriile de asta sunt teorii: ca sd fie infirmate.

4 septembrie 1933, ora 21,30. Text manuscris,
12 pagini. Dosar 13/1933. Arhiva SRR.
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I.M. Sadoveanu

Teatrul Nagional din Bucure§ti

ESTE putine zile, cele trei mari scene ale Capitalei isi
vor incepe stagiunile. Din cele anuntate si din repetitii,
se vestesc lucruri extrem de interesante.

Teatrul Regina Maria s-a sporit tehniceste tocmai in vederea
unui repertoriu ales, In cuprinsul caruia sa aibd cat mai frumoase
realizdri; Teatrul Ventura anuntd o piesd de Shakespeare si
adaugd — lucru rar la noi — colaborarea unui regizor cu nume
mare 1n strainatate. E vorba de Barnovski, care va da — din cat 1i
cunoastem activitatea — una din acele alese realizari de ritm
intim, de interpretare artisticd textului shakespearian.

Si, in sfarsit, Teatrul National, reinviat intr-un utilaj tot mai
perfectionat, urmand cu aceeasi regularitate dubla sa cale de
viatd artistica si culturald.

in al optzeci si unulea an al existentei sale, an de noi
infaptuiri, Tnainte de ridicarea cortinei si de judecarea celor ce ne
va infdtisa, se cuvine sa-i inchindm, ca institutie de sine
statdtoare In viata noastrd culturald, o amintire.

Sunt putine institutii, In minunat de iute inflorita noastra
viata de renastere nationald, care sd aibd o linie si un sens mai
unitar ca Teatrul National din Bucuresti.

Pentru cine a fost turnat sufleteste in tiparul intruchiparii lui
spirituale, de acest teatru cu puternicd influentd — si sunt
generatii care au simtit Inrurirea aceasta —, Teatrul National din
Bucuresti se prezintd ca un complex impunator, In care toate
elementele istorice, sociale, arhitecturale chiar, politice, artistice
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sunt atat de strans legate unele de celelalte, incit cu greu se pot
despleti.

Ctitorii vechi de idee, sau mai noii aruncatori de temelii
s-au inscris nevdzuti, dar in vesnicie prezenti in zidurile lui! Si
de la primii entuziasti mari si naivi cu avantari culturale vagi,
pand la méinile care, de-a lungul zecilor de ani, I-au dospit cu o
intelegere artistica din ce in ce mai precisd, Teatrul National din
Bucuresti scrie istoria teatrului roméanesc. In el duc toate apele
ravnelor si indraznelilor, la Inceput, dupd cum din el, dupa trei
sferturi de veac, se vor desface toate pornirile si initiativele noii
vieti artistice.

De aceea cred ca ar fi incompletd schita fiintei acestui
teatru, fara o ochire sumara, din trecut. O vom 1ncerca, in cateva
cuvinte, luind ca sprijin arhiva Teatrului National din Bucuresti
si informatia pe care ne-o pune la indeména Olldnescu, primul
istoriograf al teatrului romanesc.

Infiptuirea teatrului, la noi, a fost grea si anevoioasd. Nimic
din ceea ce ne-ar putea lega cu deprinderea unei drame, nu
gasim in trecutul nostru. Fara de cetati si fard o religie de lux —
doud mari izvoare pentru teatrul dintotdeauna si aproape de
pretutindeni, ci cu o dreaptd si temdtoare credintd, ce se
multumea cu sfinti subtiri de pe icoane lesne de dus Impreuna cu
sufletul, cu bruma de avut si cu necazul, din cAmpii prin codrii
si mai departe, muntenii (si la fel aproape moldovenii) au
cunoscut deprinderile spectacolelor din ce in ce mai asezate,
tarziu, abia cu inchegarea oraselor lor. Inceputul veacului al
XIX-lea deschide si zarea aceasta. Sfarsitul celui de-al XVIII-
lea veac nu cunostea decat mascarici si saltimbanci ambulanti,
suitarii de curti boieresti, indemnati printr-o porunca ocrotitoare
a lui Hangerli-Vodd, care dd slobozenie ,,pehlivanilor si
,comedienilor sa strdbatd tara, nesuparati (1798). Domnii
fanarioti, in contact cu lumea apuseand, au cdutat sd introduca si
sa ocroteasca fenomenul acesta, teatrul, In viata curtilor de
atunci, pentru desfatarea lor si cultivarea limbii grecesti, a
protipendadei, fireste. Viata roméineasca ce se desteaptd iute cu
ctiva ani In urmd, si care va recunoaste in teatru un minunat
vehicul pentru circularea ideilor si simtdmintelor nationale, va
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lupta din rdsputeri pentru dezrobirea teatrului de graiuri strdine,
si in special de greceste. Aceasta va fi lupta cea mare!”

Abia la 1837, Aristia, dascal si actor inndscut, de origine
greceasca ajunge, dupd o intreagd viatd de lupte si de zbucium
pentru teatru, directorul primei trupe roméne. De la Scoala
Filarmonicad si din sfera de influenta a lui Aristia rdsare Costache
Caragiale, una din cele mai insemnate personalitdti al acelor
vremi. Societatea filarmonica insd In curind este desfiintatd de
vitregia timpului, dar ideea teatrului national revine din ce in ce
mai staruitoare, pana cand in 1840, Obsteasca Adunare prezinta
Domnitorului (Bibescu-Vodd), un proiect cu asa-numita
anafora, In vederea cladirii Teatrului National.

Pentru ceea ce am intelege noi astdzi prin ,.,expunerea de
motive prinsd chiar in aceastd intdmpinare precum si pentru
forma ei, amintim mai jos acest foarte important document din
viata Teatrului National:

,,Cu trimiterea socotelilor anului 1838, ce s-a Indreptat catre
inélgimea Voastra cu plecat raport Nr. 345, intre alte chibzuiri, la
periodul al IIl-lea, se cuprinde cd unele din cheltuielile ale
politiei de aci din Capitald, ce se platea de catre Municipalitatea
orasului, sa se pldteasca la Visterie, si fiindcd pe viitor, cu
inceputul anului 1841, Sfatul Ordsenesc se usureaza de aceasta
cheltuiala, ani Obsteasca Adunare a chibzuit sd roage, cu
supunere pe Indltimea Voastrd, a porunci sd se faca un proiect
pentru clddirea si tinerea unui Teatru National si de un
repertorium spre invatdtura tinerimii, ce s-a socotit a fi de mare
folos spre Tnaintarea mintii si a moralului; pentru care sa rimana
spre intrebuintare, pe tot anul banii din mai sus pomenita suma
ce se slobozea in cheltuielile politiei. Aceastd chibzuire cu
supunere se di in cunostinta Iniltimii Voastre pentru punerea la
cale ce se va gasi de cuviinta®.

* Anulat: ,,Si totusi, Domnitei Ralu, fetei celei mai mici a lui Caragea
Vodi i se datoreste, poate, prima scena de teatru ridicata la noi, intr-una din
camdrile palatului Domnesc. Domnita practica teatrul, cu visuri mari.

Tot acum apare si gazeta Teatrului National, care avea Insd sd Inceteze in
1836, la al 13-lea numadr.

Ideea Infaptuirii unui Teatru National Incepe si se contureze din ce in ce
mai precis, la aceastd epoca‘.
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Propunerea acestei anaforale, a fost Intdritd prin opisul
domnesc din 4 iunie 1840.

Nici acum 1nsd, ideea Teatrului National nu avea si se
realizeze, 1n clddirea aceasta proiectatd. Abia in anul 1846,
arhitectul vienez Heft avea sd inceapa lucrdrile, intrerupte, dupa
punerea temeliilor actualului Teatru National din Bucuresti, de
revolutia de la 1848.

In 1850 lucririle se reiau si in 1852 cladirea este gata si
inaugurata in acelasi an.

Socotim interesante, de comunicat, dupd arhiva vremii,
cateva date cu privire la construirea teatrului: el se afla cladit pe
un loc numit hanul Campinencei, loc ce a fost cumpdrat de la
Dragomanul Serafim, la constructia lui s-au intrebuintat: un
milion de caramizi si 39 000 ,,Hérdaie cu piatra de Rusciuk etc.

,»Oranduiala si aratdrile* — adica planurile — au fost dupa
cum am spus ale arhitectului Heft, iar decoratiunile se datoresc
artistului Miihldorfer. Tot utilajul scenei si accesoriile provin de
la Mannheim.

Astfel, prin bundvointa, indemnul si sprijinul domnitorului
Stirbey, Teatrul National din Bucurest1 este ianugurat in seara
zilei de 31 decembrie 1852. Prima plesa care s-a jucat, a fost un
vodevil: ,,Zoe sau amor romanesc®, tradusd de Bobescu si cu
muzicd de Wachmann. Jucau n rolurile principale, Nina Valery
si Costache Caragiale. Extragem dintr-o cronicd a vremii, citeva
randuri cu privire la solemnitatea inaugurarii:

,»Cand L.S. Principele Domnitor se aratd in loja Sa, Intreg
publicul sculandu-se, il primi cu trei detunitoare randuri de
aplauze, pentru a-i aduce omagii si multumiri in privinta acestui
frumos dar al iubirii de arta.“ Erau de fatd Voda Barbu Stirbey
cu Doamna, intreaga Curte, toti consulii strdini si intreaga elitd
bucuresteand.

Primii directori-antreprenori ai noului teatru au fost numiti
Costache Caragiale si Ion A. Wachmann.

Noul teatru a inceput sd atragd, dupd cum era si firesc,
elementele valoroase din alte parti. Astfel, Craiova trimite pe
Vladicesti, iar Iasii pe unul dintre cei mai mari actori de atunci,
pe Matei Millo, boier moldovean de origine, avand toate
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defectele omului care nu-si poate face un rost asezat in viata.
,Artistul cel mai natural, pe scend, omul cel mai prefacut in
viata“, se rosteste Olldnescu despre el. Neputindu-se intelege cu
Costache Caragiale, Millo paraseste Teatrul National si i face
concurenta.

La 1854 reuseste insd sd ia chiar el in antreprizd Nationalul
dar, necumpdnit, 1l dd in rapa!

Astfel, la 1859, prin directia lui C.A. Rosetti, Incepe
sistemul directiilor din afard de teatru, de actori, a cdror situatie
se va consolida la 1877 prin legea constituirii Societatii
Dramatice. Legea din 20 martie 1926 aduce fundamentale
atingeri acestei Societdti Dramatice In organizarea ei, dar 1i
respectd firma si titulaturile ierarhice. Abia recenta lege din
1930 (8 iulie) desfinteazd definitiv Societatea Dramaticd,
clddind pentru Roménia moderna, teatrele Nationale, ca
institutii de sine stdtatoare, sub forma de regii autonome sau
concesiuni.

In miscarea teatrului National din Bucuresti, de prin a doua
jumadtate a veacului trecut, se Impletesc preocupdrile artistice si
culturale ale ziarului ,,Romanul“ al Iui C.A. Rosetti, care
inaugureazd la noi, in 1857, critica dramatica.

Ardtam mai sus, ca fireascd, afluenta elementelor de valoare
de pe scenele din restul tarii cdtre Bucuresti. Lucrul n-are nimic
surprinzdtor: Capitala centraliza in toate domeniile viata
romaneasca.

in cuprinsul acestui fenomen, teatrul National din
Bucuresti, din ce in ce sporit in influenta sa si prestigiul sdu
cultural si artistic, ajunge cu vremea sd creeze un lucru nou si
original, care urma sd aibd un mare rost nu numai in istoria sa,
dar si in istoria culturald a Roméniei de dupd infaptuirea
Regatului, si anume: sa creeze o scoald roméaneasca de actori.

Lucrul acesta, prima noastra scend l-a realizat, pe de o parte
gratie acelei centralizari de care am vorbit, iar pe de alta, datorita
aparitiei unui scriitor de o covarsitoare insemndtate in trecutul
nostru artistic si anume: Ion Luca Caragiale.

In analizarea acestui trecut al scolii romanesti de actori,
ultimul sfert al veacului al XIX-lea, Caragiale, opera sa si
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Teatrul National din Bucuresti, sunt factori ce stau intr-o atit de
strinsd interdependentd, Incit este aproape cu neputintd si
urmdaresti in jocul influentelor reciproce sensul precis al
Inrauririi.

Neindoios, scriitorul insdmanteazd institutia, atat de iute
ajunsd la o surprinzdtoare maturitate.

Dezbarandu-se de orice fel de influentd din afard, Caragiale
creaza cu material autentic roménesc o operd in care actorii 1si
gasesc rezonantele si tiparele lor firesti.

Dupd crearea unei deprinderi teatralicesti, pentru marele
public, de citre Teatrul National din Bucuresti, gratie tuturor
talentelor mari Indreptate in prima epoca de organizare, din toate
provinciile cdtre el, In a doua perioadd, gratie operei lui
Caragiale, dupd cum am mai spus, se creazd un regionalism
muntenesc ce merge stringdndu-se tot mai mult, pAnd la un
bucurestenism teatral, ce avea mai In urma sa se impuna intregii
tari.

La crearea acestui viu, autentic si national stil de arta
teatrald, cu centrul in Teatrul National din Bucuresti, aveau sa
contribuie marii realizatori ai operei caragialesti care toti sunt,
daca nu bucuresteni, cel putin munteni: Iancu Petrescu, Iancu
Niculescu, Iancu Brezeanu, Nicolae Soreanu, Aristide
Demetriade, cele doud surori Ciucurescu (Mita si Eugenia) si
altii.

Dar dacad opera lui Caragiale, impletitd cu viata insdsi a
Teatrului National din Bucuresti, avea sd dea pentru actor acest
atat de insemnat rezultat, Societatea Dramaticd ce a convietuit
cincizeci de ani cu activitatea acestul teatru, avea sa-i
unilateralizeze preferintele sale cu privire la dramd, ceea ce a
avut ca efect, prin Inraurirea modelelor, o restrangere de zare
pentru poezia dramaticd roméneasca.

Pentru a cita o statisticd a d-lui profesor lon Peretz, vom
arata ca Teatrul National din Bucuresti de la 1877,
intrebuinteazd in repertoriul sdu o proportie de saizeci la sutd
piese frantuzesti, adica de cdnd a luat in organizarea sa forma
Societdtii Dramatice.
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Daca practica Societdtii Dramatice era menitd sa dea un
imbold productiei si sd familiarizeze publicul cu o anumita
scoald frantuzeascd, mai ales romantismul, nu e mai putin
adevdrat cd marea si adevarata literaturd clasicd universald, ceea
ce intrd de-a dreptul In menirea primului nostru Teatru de Stat,
a fost 1dsatd putin in afara.

Si totusi, pe acest drum croit de Societatea Dramaticd, taiat
de zeci de ani In urmd, a mers prima noastrd scend pana aproape
de noi.

Directiile de ,reinviorare“ au schimbat oarecum linia
aceasta. Astfel, directia lui Alexandru Davilla a schimbat doar
genul, scoala, in sensul aceleiasi influente franceze.

Singura directia lui Pompiliu Eliade, venit cu cunoasterea
autenticului si a universalului, a asociat pe germani, pe italieni
si pe Shakespeare acestor obisnuinte.

Astézi abia, cand pulsul dens de odinioara ce bitea numai
in Teatrul National, s-a despletit in mai multe drumuri trase de
rdvne si incercdri particulare, se poate observa pretutindeni
influenta acestui teatru care a prezidat cu directivele sale la
intreaga noastrd renastere culturald si nationald, prin sensul pe
care aceste teatre risipite din el 1l pastreaza.

Si puterea liniei de urmat vine mai putin din aceste teatre si
mai mult din gustul publicului crescut si indrumat intr-un
anumit fel.

Toate aceste amintiri de zbuciumuri, de lupte, de izbanzi, de
mari ritmuri sufletesti, teatrul grandios si simplu din inima
Capitalei, le pdstreaza inchise in zidurile lui, in foaierele si
picturile lui vestejite de vreme, si mai ales in acea largd si
impurpuratd sala, care si azi, dupd mai bine de optzeci de ani de
la cladirea ei, are cea mai bund acusticd din lume. Soapta nu se
topeste niciodatd zadarnic, in sala Teatrului National din
Bucuresti!...

12 septembrie 1933, ora 19,50. Text dactilo cu
corecturile autorului, 5 pagini dactilo + 1 pagind mss.
Dosar 14/1933. Arhiva SRR.
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Paul Zarifopol

Despre editiile critice

XPRESIA aceasta: editie criticd” este un element

verbal care nu a patruns incd bine In circulatia
obisnuitd; ea formeazd un termen mult prea tehnic, care, pentru
majoritatea publicului, are nevoie sa fie explicat.

Editie critica sunt vorbe din vocabularul filologilor.
Adjectivul criticd are aci un inteles destul de deosebit de
intelesul sau curent.

A critica un text, si criticd de text, in vorbirea filologilor
inseamna o operatie ce se impune atunci cand o scriere ne este
transmisd Tn mai multe cépii sau exemplare, care pe unelocuri ne
dau un text diferit, si prin urmare ne obliga sd ne ostenim a afla
care a fost textul originar, iesit din condeiul autorului.

Adeseori deosebirile intre diversele cépii ale unui text par
de tot mici si neinsemnate cititorului grabit, care nu-si bate capul
sad cunoasca prea de aproape textul, sa-1 studieze cum se zice. Pe
un asemenea cititor nu-l intereseaza deci editiile critice, nu-i
pasd de existenta lor; eventual le crede de prisos — produs al
unor capete cu totul nepractice, pedante sau chiar nu tocmai
Intregi.

Se intelege cd pentru acest fel de cititori aceasta lecturad a
mea despre editiile critice este ceva si mai de prisos decat
editiile critice ele insele. Dar sunt diverse feluri de cititori.

Sunt cititori cédror, de exemplu, le pasd foarte mult daca
Eminescu a scris:

Sublinierile apartin autorului.
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,,De-oiu urma sa scriu in versuri, teama-mi e ca nu cumva

Oamenii din ziua de-astdzi s ma-nceapa a lauda“
adica asa cum s-au tipdrit versurile aceste mai intdi in
,,Convorbiri literare“, sau a scris:

,,De-olu urma sa scriu 1n versuri, teama-mi € ca nu cumva

Famenii din ziua de astizi sd ma-nceapa a lauda*

adicd asa cum std scris in manuscrisul poetului.

Famen este un cuvant vechi, popular, care Inseamnd om
fard sex, si la figurat, om férd caracter, misel.

Sau 1In versurile imediat urmatoare, ,,Convorbirile literare “
scriu:

,»,Dacd port cu usurintd si cu zimbet a lor urd,

Laudele lor desigur m-ar mdhni peste masura®.

in loc de mahni al Convorbirilor, textul original poarti un
cuvant mai energic:

,Laudele lor desigur m-ar scdrbi peste mdsura‘.

Vedeti, cred, in aceste doud exemple, cd prin diferenta
asupra unui singur cuvant, se pune in discutie un aminunt
insemnat din stilul unui mare poet. Si sunt oameni pe care stilul
unui mare poet 1i intereseaza foarte tare.

Se mai poate intelege incd din aceste exemple, ca problema
autenticitatii unui text nu se ridicd numai relativ la autorii antici,
cum obisnuit se crede, ci si la un scriitor atit de recent ca
Eminescu.

Si prin aceasta se lamureste deplin, pe cét cred, nevoia si
insemndtatea editiilor critice, care cautd tocmai a restitui in
forma prima datd de autor, textele alterate, fie prin neatentie, fie
intentionat. Va inchipuiti lesne ca se intdmpla si una si alta.

latd: chiar in exemplele date din Eminescu, inlocuirea
cuvintelor scdrbi prin mahni, si fameni prin oameni, s-a facut in
cercul Junimii, in credinta cd fameni si scarbi sunt vorbe prea
aspre sau cumva urate, si nepotrivite a figura in poezie.

Preocuparea de a avea texte autentice e veche in Europa.

Vechii greci au ficut si aici inceputul, si anume cu textul lui
Homer. Poemele homerice erau cartea de scoald prin excelentd,
si manualul principal de cultura generald, la Greci.

Vechimea lor, iTnmultirea c6piilor si acumularea greselilor si
divergentelor de text, au ficut ca in Atena, incd pe la mijlocul
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veacului VI 1nainte de Hristos, in vremea tiranului Pisistrat, s-a
simtit nevoia sd se pund ordine in textele poemelor homerice.
Mai tarziu, pe vremea Ptolemeilor, invdtatul Aristarh din
Alexandria, in veacul II Inainte de Hristos, a intemeiat critica
textelor si a dat o editie criticd a lui Homer, din care decurge,
probabil, textul acelor poeme asa cum il avem astizi.

Deoarece toti autorii antici, greci si latini, s-au pastrat in
copii, intelegem céte si céte feluri de greseli s-au adunat de-a
lungul veacurilor in textele lor, si intelegem céta insemnatate au
editiile critice pentru cunoasterea operelor antice. Si a si fost
asadar, ocupatia principald a eruditilor, de la Renastere pand
astdzi, sa pregateasca editii critice.

Mai tarziu, cand sub influenta ideilor romantice, s-a
desteptat interesul pentru literatura medievald, s-a Intemeiat o
filologie, deci si o pregdtire din ce in ce mai zeloasa a editiilor
critice, pentru literatura veacului de mijloc.

In zilele noastre s-a simtit nevoia de a se edita critic si
pentru autorii moderni, de la Renagtere incoace.

In adevir, nici inventiunea tipografiei nu a scutit textele cu
totul de alterare.

Negresit, multe greseli de tipar le indreptdm pe loc, odatd ce
cunoastem bine limba autorului. Dar greselile de tipar sunt
adeseori si urdte. $i scrisul autorilor mari meritd cel mai strict
respect in orice pr1v1nta In afari de aceasta trebuie tinut seama
dar, si de cititorii strdini, care nu cunosc deplin o limb, sau vor
sa o invete cu ajutorul unui text clasic.

In o editie a poeziilor lui Eminescu ficuti in zilele noastre
publicata atit in editie populard ca si in editie, cum se zice, de
lux, versurile de la sférsitul celebrei Ode in metru antic:

, Vino iar In sin, nepasare tristd

Ca sd pot muri linistit, pe mine

Mie redd-ma“

se citesc asa:

, Vino iar In san, nepasare trista

Ca sd pot muri linistit, pe mine

Mie rade-ma‘

Fireste, un romén 1si va da seama numaidecét de gresala.
Dar pe Eminescu 1l citesc si strdini, si inca din ce in ce mai
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multi! Afard de aceasta, o asemenea gresald constituie o profa-
nare in adevdr scandaloasd.

k

Spiritul editdrii critice a fost stimulat puternic (atunci cand
a inceput sa infloreasca din nou eruditia in vremea Renagterii,)>I<
si prin interesele grave ale sentimentului religios. Se poate zice
ca asupra cuvantului sfant al Bibliei s-a ascutit cu deosebire
simtul si interesul pentru texte autentice. Este memorabil ca un
parinte al bisericii, Ireneu, din secolul II al erei noastre a ldsat
ntr-o scriere a sa un fel de jurdmant care sund in traducere: ,in
numele lui Isus Hristos, care va veni sa judece pe vii si pe morti,
te jur pe tine care vei copia cartea de fatd, s pui copia ta aldturi
cu originalul dupa care ai copiat, si s-o indrepti intocmai dupa
aceasta, si sd scrii si rugaciunea aceasta in copia ta®.

De copisti se plangea si Sfantul Hieronym, traducdtorul
bibliei in latineste. Si mult inainte de dansul, Cicero insusi
spunea cd nu stie de unde sd-si aleaga copistii — atit de gresit
scriu cdrtile si gresite le pun in vanzare.

Tratarea criticd a textelor nu are numai a indrepta greselile
copistului sau ale tipografului ci si restituirea scrisului originar.

Se intdmpla ca autorii, in cursul vietii lor, publicAndu-si de
mai multe ori scrierile, sa modifice textul. Atunci editarea critica
are de scop a ne pune in vedere aceste tranformadri, In care ni se
aratd intentiile literare ale autorului, orientarea talentului si a
gustului sau, deci evolutia insdsi a scriitorului ca atare.

Am auzit de mai multe ori pe Caragiale criticind actul al
[lI-lea din Scrisoarea pierdutd. El zicea cd tabloul acela de
intrunire electorald nu e decit umpluturd pitoreascd, ce tine
actiunea in loc: ,Pe motivul pitorescului am sacrificat
dramaticul* — zicea el. Spundnd asa, Caragiale exprima un
caracter fundamental al scrisului sau, al gustului, al idealului sau
artistic. Caragiale avea un spirit eminent dramatic. Totul, pentru
dansul, se concentra In actiune si in motivarea ei.

Fiindca multe din textele lui Caragiale s-au tipdrit de doud
ori, mai Inti in ziare sau reviste, apoi in volum, este interesant

ES v
Paranteza anulata.
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de vazut cum in schimbdrile pe care le face de la prima publicare
la a doua, se oglindeste acest caracter al scrisului sdu: eliminarea
pitorescului 1n favoarea dezvoltarii cit mai strict dramatice. Dau
un exemplu, la Intdmplare:

In una din cele mai vechi schite ale lui, intitulatd Grand
Hotel Victoria Romdnd se descrie un ordsel de provincie.
Descrierea extrem de sobra, conform crezului literar al auto-
rului. Totusi Caragiale, retiparind in volum textul publicat intai
in Convorbiri literare, gaseste de trebuinta s taie incad din acea
foarte sobrd descriere. in textul prim se zice, de exemplu,
despre aspectul trist al ulitelor: ,,casutele marginase odihnesc
risipite pe maidanuri ca bolovanii pe prund dupa ce s-a tras
apa.”

Aceastd asa de frumoasd imagine este tdiatd fard mild in
textul definitiv — desigur pentru a nu face loc prea mare
pitorescului. in aceeasi schitd se descrie interiorul unei cofetarii,
in care s-a addpostit caldtorul care face povestirea, si unde
provincialii il fixeazd curiosi, iar un copil, cu ména manjitd de
crema unei prajituri il si pipdie. Aci urmeaza textul prim astfel:
,Eram tintuit pe scaun ca sub o lucrare electromagnetica. In
acelasi timp, la altd masd, un domn povestea incet, tragind
mereu cu coada ochiului spre mine, si ascultdtorii ficeau mult
haz. Peste un moment glumetul Incepe a face cu glasul mai tare,
ca fird indoiald sd pot auzi si eu, niste aluzii rauticioase la
infitisarea mea englezeascd. Toatd lumea rade din inima*.

Intreagd aceastd bucati, Caragiale o suprimi in textul
definitiv, desigur ca neconformd cu ritmul bucitii.

E un exces, pe care-1 taie implacabil.

Pe marginea unui manuscris al lui Caragiale — e ultima lui
scriere, 0 poveste rdmasd neispraviti — se citesc cuvintele
urmdtoare: ,,Cu mare bagare de seama la tot ce se poate suprima
cat de mult. Si acest cdt de mult este subliniat cu doua linii.
Cuvintele acestea sunt ca o definitie lapidard a tehnicii lui
Caragiale. O colectie bogatd de suprimadri caracteristice se pot
vedea In manuscrisul nuvelei Pdcat, tipdrit in al II-lea volum al
editiei operelor lui Caragiale, publicatd de ,,Cultura Nationald®.

Peste cateva zile va apdrea editia critici a poeziilor lui
Eminescu, care ne va aduce, in sfarsit, tabloul adevdrat si
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oarecum istoria textului marelui poet. Cine isi va arunca ochii pe
aparatul critic al acestei editii, isi va putea da seama, prin un
exemplu stralucit, de intelesul si insemnatatea editiilor critice
indeobste, si va putea aprecia cum se cuvine admirabilele studii
pregdtitoare publicate acum cétiva ani de profesorul Ibrdileanu,
studii unde se arata in chip exemplar cum, si in zilele noastre, se
poate altera un text. Adaug pentru cei interesati, cd avem acum
si In romdneste un tratat al metodei de a face editii critice,
datorita condeiului foarte competent al domnului profesor
Demostene Russo.

%

Preocupdrile din care porneste editarea critica, si pe care
editiile critice au a le satisface, pot sd pard, si par in adevir
multor oameni, ca un exces de minutiozitate.

Pentru aceasta voi adaoga aici citeva exemple cu totul
frapante, care vor ilustra, cred, Insemnatatea lucrurilor de tot
mici de care se preocupd atdt de pasionat editorii critici.

De exemplu, lungd vreme a fost, domnilor, mare
nedumerire printre teologi in privinta unui text al Sfantului
Grigorie din Nagianz, text care, asa cum se transmitea n editiile
traditionale, arata cd acel sfant nu ar fi crezut In viata de dupd
moarte. Nedumerirea a tinut pand cand in veacul trecut filologii,
fdcand o infimd indreptare n text, au dovedit cd ceea ce se citea
péand atunci era o grosoland gresala de copist.

Sunt limbi In care delicatetea foneticd este excesivd. Asa
era pe cit se vede, limba greacd veche. Sensibilitatea acustica
pentru cuvantul vorbit era la grecii vechi de o foarte mare
finete.

Existd In limba elind un cuvant care in anume caz al
declindrii sund galend, si inseamna pe romaneste fata linistitd a
marii. Esta Tnsd un alt cuvant grecesc care sund gale, la acuzativ
galen, si care inseamnd veveritd. In o tragedie a lui Euripid, un
personaj are de spus asa: inddratul valurilor vad iarasi fata
linistitd a mdrii. Vdd se zice in greceste ord. Fiindcd oré incepe
cu o vocald, a de la sfarsitul cuvintului galena (care inseamna,
cum am spus, fata apei linistite) se elimina in pronuntare, astfel
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cd sfarsitul versului respectiv sund galén’ 6ro. Ne gandim ce fina
trebuie s fi fost urechea grecului, ca sd deosebeasca pe galén’
oro, unde se elimina vocala a inainte de o, de galen oro, unde nu
e suprimat nici un sunet, si care pentru urechea noastrd suna la
fel, iar pentru grec insemna: vdd o veveritd.

Se povesteste, In adevdr, din antichitate, cd un actor atenian,
numit Hegelohos, a pronuntat cuvintele acele gresit, asa ca
publicul a auzit cum ar fi zis: dindérdtul valurilor vad o veverita.
S-a pornit fireste un rds mare in teatru.

Acum inchipuiti-va cd un copist neatent sau cu urechea nu
prea sensibila si scriind sub dictat, ar fi notat versul gresit, si ca
ni s-ar fi pastrat acest text. Lucrul, din fericire, nu s-a intdmplat.
Vedeti 1nsd prin aceasta greseala de copist imaginatd de mine, ce
Insemndtate poate avea un cuvant sau chiar o silaba.

Din o lectura gresitd in Arheologia iudaicd a lui Flaviu
Josephus, scriitor evreu de pe vremea Tmparatului Titus, s-a
inteles ca textul spune despre Aristotel filosoful, dascdlul lui
Alexandru Machedon, ci ar fi fost evreu. Insi textul adevirat
spunea: ca Aristotel scrie undeva despre un personaj nu stiu care
cd ar fi fost acela evreu.

Tot din o gresita lecturd au iesit 11 mii de martiri sarbatoriti
de biserica romana la 16 februarie; iar din numele unei fecioare
crestine numite Undecinella au rezultat, tot prin lectura gresita,
11 mii de fecioare martire din acelasi calendar roman.

Pe la mijlocul secolului XVIII aparuse o brosurd franceza
cu titlul: ,,Lettre sur la coutume moderne d’employer les vous au
lieu du ru.” Era pe atunci o problema literard, si sociald,
importantd —: a se sti, mai cu seama in tragedie, cand trebuie zis
vous, cand — tu. Cu timpul titlul acestei brosuri s-a alterat de
citre bibliografi, pand a ajuns la forma: Lettre sur la coutume
d’employer le vin au lieu du thé, si a fost clasatd la o rubrica
culinard.

Astfel nu cred cd minutiozitatea editorilor critici poate fi
mai condamnabild, nici atit de ridicula, cét pot fi efectele citirii
neglijente sau nepricepute. Mai cred ca spiritul critic mareste
valoarea In propozitie cu accentuarea specializdrii in ramurile
intelectuale.
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A fost celebru cazul matamaticianului Michel Charles,
membru al Acad. de stiinte din Paris, céruia, pe la mijlocul
sec.XIX, un sarlatan i-a vindut timp de citiva ani, tot felul de
documente curioase, mai ales drept autografe. De exemplu: scria
autografe de la Moise, Iuda, Isus Hristos, Maria Magdalena,
Iuliu Cezar si alte persoane renumite. Este remarcabil cd si
scrisorile lui Moise chiar erau 1n limba latina — latina culinara —
ca toate celelalte. Si matematicianul amator de autografe le lua
de bune. (Alphonse Daudet a utilizat in romanul sdu Immortel
aceastd Intimplare, ca sa-si bata joc de stupizenia specialistilor).

Nu stiu dacd v-am convins de utilitatea tratdrii critice a
textelor. V& asigur numai cd eu sunt foarte convins de ea. Sunt
eu nsumi editor critic.

18 septembrie 1933, ora 21,30. Text manuscris
semnat mp. PZ. 10 file. Dosar 13/1933. Arhiva SRR.
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George Mihail Zamfirescu

Teatrul National din Iagi in epoca
moderna

STA SEARA vom evoca aici citeva momente

deosebite din ,,istoricul Teatrului National* din Iasi,
momente importante uneori prin evolutia artisticd pe care au
marcat-o, alteori prin moravurile actoricesti pe care le dezvaluie,
moravuri ce au disparut, fara indoiald si vor dispare odatd cu
oamenii, cu patimile si cu visurile neimplinite, asa cum sunt si
vor rdméne toate visurile tesute in lumina multicolord si
orbitoare a reflectoarelor. Precizind Inceputul epocii moderne,
n activitatea teatrului moldovenesc, prin aparitia celor doi mari
actori: Aristizza Romanescu si Grigore Manolescu®, in
ansamblu, nu am avut in vedere o data ca oricare alta, ci am voit
sa stabilim un moment hotdrator In evolutia teatrald din a doua
capitala a tarii. Ori, din marturiile vremii si indeosebi ale celor
ce au crescut si trait sub aripa carierei lor tragice si glorioase,
reiese clar cd Aristizza Romanescu si Grigore Manolescu au
adus pe scena moldoveneascd, odata cu talentul, cu munca si
pasiunea lor artisticd si un suflu nou, regenerator, de eliberare
din vechile formule actoricesti. Astfel, vorbind de stagiunea de
vard, pe care Grigore Manolescu o deschide, Tmpreund cu
Arceleanu si Pechea Alexandrescu in grddina ,,Chateau aux
Fleurs®, cronicarul ziarului ,,Curierul de Iasi“ se bucurad

* A s .. . . .

Anulat: ,acel «tanar cu defecte fizice evidente», cum mi l-a descris

cineva odatd, «dar cu o voce simpatica in rolurile sale de servitor naiv si cu un
foc de scend», In schimb «foarte bogat si variat»,.
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constatind un ,inceput de emancipare de nefasta influentd
franceza, cu toate ideile pe dos despre clasicism, cu miscarea ei
pe catalige, cu vorba afectatd si pronuntia falsd. Reintoarcerea la
natura si la pronuntia fireascd si imbérbatata a limbii romanesti
ne pare un succes foarte insemnat, oricit de neinsemnat ar parea
unor ochi mai putin pétrunzétori“ Nu erau, in aceste cateva
fraze ale cronicarului iesean, 31mple observatii, scrise in fuga
condeiului, ci o marturie de credlnta ,,0 farsa poate fi clasica
chiar®, tine sd ne convinga anonimul confrate de acum o
jumadtate de secol si mai bine, ,,ceea ce un francez nu ar admite
niciodatd. De aceea, farsele lui Moliére sunt clasice, pe cand
dramele lui Racine si Corneille (si cum se mai numesc acesti
ilustri mergatori pe catalige) nu sunt defel clasice, ci niste
imitatii slabe si gresite ale tragediei antice®...

Dar sa-i lasdm pe Racine si pe Corneille, pe acesti ,,ilustri
mergdtori pe catalige®, cum 1i caracteriza, cu atdta asprime si
nevinovdtie cronicarul de la ,,Curierul de Iasi*, sd-si doarma
somnul lor de umbre luminoase si sid ne reintoarcem la
spectacolul tragic din seara de 17 februarie 1888, cind arde
teatrul. Cateva aménunte asupra acestei nenorociri, gasim si in
~Amintirile din Teatru“ ale D-nei Aglaia Pruteanu, fard indoiala
una din cele mai proeminente figuri, aldturi de D-na Agatha
Barsescu, ale teatrului moldovenesc din epoca modernd. ,,Tot
acest frumos trecut artistic*, spune D-na Aglaia Pruteanu, 1n
cartea sa cu amintiri din carierd, ,,a fost Ingropat sub ruinele
Teatrului National de la Copou, care a ars In noaptea de 22
februarie 1888, in ajunul reprezentatiei ,,René*, ce urma sd se
joace a doua zi, in beneficiul D-nei Elena Botez, societard‘.
Notdm, in treacdt, ca apreciata artistd stabileste data incendiului
cu cinci zile mai Tnainte de data fixatd de alt istoriograf,
ocazional, tot actor si acesta si anume: Emanoil Al. Manoliu —
dar faptul In sine nu are o importantd prea mare din punctul
nostru de vedere ca sd ne oprim anume asupra lui. Fapt cert este
ca teatrul de la Copou a ars in a_]unul spectacolulul cu ,,René“ de
Emile Zola. Actorii abia pirisiserd cabinele, dupa repetitie.
Teatrul, cuprins de flacari din patru parti, a ars pand la pamant,

Anulat: ,,scrisd cu toatd — dacd ne putem pronunta asa — seriozitatea®.
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cu decoruri, cu garderobd si cu intregul utilaj scenic. Au fost
salvate, dupd informatiile pe care ni le dd Emanoil Al. Manoliu,
in cartea sa, numai ,,arhiva“, o mica parte din bibliotecd, ceva
mobilier, cei doi arabi cu candelabrele lor (de altfel, pdstrati si
azi, cu sfintenie) si un ceasornic mare de birou, din cabinetul de
lucru al fostului Domnitor Grigore Ghika“. Un aspect din
noaptea sinistrului ni-1 oferd, in schimb, D-na Aglaie Pruteanu.
,,Noi, toti artistii, care stiteam cu locuintele in curtea teatrului,
am avut durerea sa asistam la acest dezastru, ludndu-ne adio de
la vechiul teatru, care ardea ,,frumos® cum ziceau unii. Sala
rotundd, cu lojile dinprejur, avea aspectul unor colonade
fantastice de flacari®...

Ramasi fara teatru, in mijlocul iernii, actorii primesc de la
Eforia Spitalelor Civile si in urma interventiei lui Ion C.
Brétianu, care era Prim Ministru atunci, un ajutor de 10 000 lei.
Tot Bratianu il invitd pe arhitectul Filip Xenopol sa facd un plan
pentru zidirea unui nou teatru. Guvernul 1nsd cade. Actorii se
vor adaposti 1n sala ,,Pastia“, micd, improprie pentru spectacole
sau pleacd in turneu, cu Aristizza Romanescu si Grigore
Manolescu, pand in iarna anului 1896 (asadar, in total opt
stagiuni) cand e inaugurat teatrul nou, cu tot fastul de rigoare 1n
astfel de Tmprejurdri. Avem toate datele ce au premers acest
eveniment asa de important in viata culturald a orasului prin
excelenta cultural.

Miltiade Tone, profesor universitar si deputat de Iasi,
prezentase Camerei un Proiect de lege, prin care Statul trecuse
in bugetul sdu un fond de 800 000 de lei, necesar cladirii
Teatrului National din Iasi. Primdria era obligata sa prevadd, de
asemenea, un fond de buget, pentru acoperirea unor eventuale
cheltuieli. La concursul ce s-a tinut, a fost admis planul
arhitectilor vienezi Helmer si Felmer iar lucrdrile au fost
incredintate unei intreprinderi bucurestene, ,,Societatea de
lucrari publice®, care Incepuse lucrul cu doi ani in urma, Primar
al lasilor fiind atunci Vasile Pogor. In toamna anului 1896,
teatrul era gata, cu decoruri si costume, mobilier si recuzita
(cheltuielile, laolalti, s-au ridicat la suma frumoasa de
2 240 000) iar inaugurarea, cum am spus, a avut loc 1n iarna
aceluiasi an, in seara de 1 decembrie. Programul era format din
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,»~Muza de la Burdujeni® si ,,Cinel-Cinel* de Vasile Alecsandri si
,,Poetul Romantic* de Millo. A doua zi a fost repetat spectacolul
iar In seara de 3 decembrie 1896, considerata efectiv ca
deschidere a stagiunii, s-a reprezentat ,,Fantana Blanduziei* a
bardului de la Mircesti.

De acum, cu toate piedicile inerente in dezvoltarea unui
asezamant de culturd, piedici care au repercursiuni firesti in
bunul mers al institutiei, Teatrul moldovenesc e mai mult sau
mai putin asigurat materialiceste si porneste pe un drum de
realizari, dacd nu surprinzdtoare, in orice caz destul de
temeinice, ca sd motiveze sacrificiile pe care le facuse statul si
sprijinul efectiv de care se bucura din partea spectatorilor din a
doua capitald a tarii. Repertoriul e format din piese menite s
satisfaca toate exigentele, de la ,,Lumea in care nu ti se urdste*,
,,Curierul de Lyon* sau ,,Lipitorile Satelor*, la ,,Hamlet*, ,Ruy-
Blas®, ,,Muschetarii“, ,Romeo si Julieta®, ,Don Cezar de
Bazan®, ,,Crimd si Pedeapsa“, sau ,,Mandrie si Amor*. Nu va
lipsi, poate, din acest repertoriu, ,,Bomba cu apa fiarta“ sau ,,Hai
cu nunta“, dar ansamblul are elemente valoroase ca Mihai
Arceleanu, Ghitd Dumitrescu, C.B. Penel, State Dragomir, Vlad
si Verona Cuzinschi, Aglaia Pruteanu, Elena Botez, ca sd nu mai
vorbim de cel tineri: Petre Sturdza-Doria, Momuleanu, Petrone,
Ion Mortun, Ecaterina Petrone — asa ca spectacolele, indiferent
de valoare in sine a textului, poate inexistentd deseori, sunt
aplaudate.

O figura celebra 1n istoricul Teatrului moldovenesc este de
asemenea, Madame Thereza Frisch care a ajuns la un moment
dat stapana pe destinele scenei iesene si al cdrui nume va raimane
inscris 1n istoria teatrului, indeosebi pentru cd a fost Intdia
directoare ce le-a recunoscut dramaturgilor romani dreptul la o
tantiemd de 10% din venitul fiecarei reprezentatii. Se pare, insa,
cd administratiile teatrelor nationale din provincie, odinioard ca
si astdzi, nu s-au prea impdcat cu ideea cd sunt datoare sd
respecte dreptul acesta al dramaturgilor autohtoni, consfintit In
anul 1845, de fosta cantdreata germand, cu atita generozitate.
Astfel, gdsim o scrisoare a lui .L. Caragiale, adresatda Teatrului
National din Iasi de la Berlin, la data de 23 noiembrie — 6
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decembrie 1907, cu urmatorul cuprins:

,.Stimate Domnule,

Am primit suma ce mi-ati trimis ca tantieme de la cele doud
reprezentatii din urmd (115 lei 95 bani) pentru care vi
multumesc.

Contand pe bundvointa Directiunii teatrului Dvs., vd rog cu
aceasta ocazie sd binevoiti a face socoteala cite sume mai am de
incasat pe trecut, de atitia ani, de cind desi s-au tot jucat din
piesele mele, eu n-am mai primit de la Dvs. nimic.

Am rugat si pe Dr. Steuerman de la ,,Opinia“ sa md ajute cu
o vorba bund pe langa Dvs.

Sperand cé veti face dreptate rugdmintii mele, sunt stimate
D-le, al Dvs. servitor

I.L. Caragiale*

Scrisoarea de mai sus, credem, nu mai are nevoie de nici un
comentariu.”

Dar, pentru cd a venit vorba de teatrele nationale din
provincie si de dramaturgii roméni, deci de Incurajarea literaturii
originale, sd facem un mic popas in jurul anului 1910. Acest an
e important pentru intreaga miscare artistici din tard, prin
promulgarea ,,Legii teatrelor, a lui Spiru Haret, fostul Ministru
al Instructiunii. Prin noua lege se aplica ,,Timbrul teatral. Viata
artisticd din Iasi, al carui suflet incepe sa fie, efectiv, domnul
Mihail Sadoveanu, numit director al Teatrului National
moldovenesc, 1si Tmbracd de aici inainte o haind noud. Sub
primul directorat al marelui nostru prozator, se infiinteazd cele
doud consilii: unul de administratie, iar celdlalt de lectura, ce
fixeazd normele de angajare, avansare si retributie ale
personalului artistic si se redacteazd un Regulament pentru
stabilirea tuturor drepturilor si indatoririlor angajatilor teatrului

* Anulat: ,,mai ales azi, cAnd, suntem convinsi, cu toatd activitatea ce s-ar
voi cat mai eficace a Biroului pentru perceperea drepturilor de autor, de pe
langd Societatea Autorilor Dramatici Romani, arhivele teatrelor nationale din
provincie sunt pline cu interventii de asemenea naturd. Cu singura deosebire,
poate, cd toate aceste scrisori nu sunt semnate, in adevdr, de un I.L. Caragiale,
dar nici de un scriitor dispus sa califice asa de usor in fata unui administrator —
in definitiv, un functionar ca oricare altul, in cazul cel mai bun pentru el...
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moldovenesc. Fapt deopotriva de important, se instituie un fond
de pensie, pe baza amintitei Legi a Teatrelor, a cdrei aplicare a
insemnat, intr-adevar, o epocd noud in viata teatrald de la noi. Si
sub acest prim directorat al d-lui Mihail Sadoveanu, piesele
romanesti ocupd un loc de frunte in repertoriu, aldturi de
capodoperele literaturii strdine. Astfel, Tn decurs de doud
stagiuni, au fost reprezentate piesele de inspiratie autohtona
,»,Despot Vodd* si ,,Fantdna Blanduziei“ de V. Alecsandri, ,,Zile
vesele dupa rdzboi“, prelucrare de Mihail Sadoveanu,
,Luceafarul“ de Barbu Delavrancea, ,,Functionarul de la
Domenii*“ de P. Locusteanu, ,,Rdzvan si Vidra®“ de Hasdeu, ,,O
viata sfardmatd* de Ion Petrovici, profesorul si ganditorul de
mai tarziu, ,,Insir-te mirgarite* de Victor Eftimiu, ,,O scrisoare
pierduta® de L.L. Caragiale, ,,Sinziana si Pepelea” de Vasile
Alecsandri, ,,O soacra“, ,Ndpasta®, ,,Conu Leonida fatd cu
reactiunea“ si ,,D-ale Carnavalului®, toate, de asemenea, de I.L.
Caragiale. O idee pe care DI. Mihail Sadoveanu a realizat-o si
asupra cdareia ar trebui, poate, sd stiruim azi cu o atentie
deosebitd, ar fi schimbul de spectacole, intre toate teatrele
nationale din tara. In cursul stagiunii 1913-1914, ansamblul
Teatrului National din Iasi a jucat la Craiova majoritatea pieselor
de succes din ultimii ani, iar craiovenii au venit In capitala
Moldovei, dind o serie de spectacole cu ,lorica noastrd®,
,Fantana Blanduziei®, , Institutorii®, ,, Taifun®, ,,Heidelbergul de
altadata®, ,,Gustul viciului®, ,Lulu®, ,Legatarul universal®,
,Colonelul Brideau®, iar ca piesd originald moderna ,,Fiul ei‘,
de Emil Nicolau si Simionescu. Cronicarii acelei vremi ne
asigura ca oaspetii, la Craiova si Iasi, s-au bucurat in egald
masurd de o primire cdlduroasd din partea spectatorilor din cele
doud provincii si ar fi fost firesc ca succesul acesta sa-i indemne
pe initiatori sd continue si in anii urmatori acest inceput asa de
norocos, dacd la orizont nu s-ar fi ivit nori de furtund. Rdzboiul
nu a fost trecut usor, mai ales de un asezdmént de culturd.
Teatrul National din Iasi rdmasese singura faclie aprinsd a
sufletului roménesc si nu a fost o simpld intAmplare cd lui i-a
revenit sarcina deosebitd sd joace intdiul spectacol 1n capitala
Basarabiei dezrobite. Cu acest prilej, teatrele roménesti reunite
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sub conducerea D-lui Mihail Sadoveanu, primesc din partea
romanilor din Basarabia o cununa de lauri lucratd in argint si o
adresd prin care sufletul moldovenesc de dincolo de Prut omagia
arta si cultura tdrii mamad, in cuvinte ce vor raméne scrise de-a
pururi: ,,Nimic n-o sd mai dam, de aici incolo, culturii rusesti.
Totul o sa dam culturii neamului nostru. Si daca, deocamdata,
pand ce vom 1intdri mai bine temeliile culturii, vom mai avea
nevoie de sprijinul fratesc al Dvs., credem cd nu peste mult timp
vom putea sta pe picioarele noastre si vom putea ajunge sd ne
imbogatim viata sufleteascd a noastrd si a intregului neam.
Pentru cultura neamului nostru Intreg, de acum, nu mai sunt
piedici: suntem una si vrem sd fim una pentru toate vremurile®...

Tot actorii ieseni, pe cativa ani, sub directoratul poetului si
profesorului Mihai Codreanu, au inaugurat si teatrul roménesc
din capitala Bucovinei, cu drama istorica ,,Vlaicu-Voda“ de
Alexandru Davilla. Dar, odata cu numirea D-lui Codreanu am
intrat in contemporaneitate. Mesterul sonetului roménesc,
repetam, si-a impletit activitatea directorald cu aceea de
profesor, iar elevii sdi, pe toate scenele oficiale de la noi, si-au
cucerit la rdndu-le un loc de frunte, pe care suntem siguri cd au
sa-1 pastreze prin talent si, in egald mdsurd, prin cultura.

Despre maestrul si despre toti acesti elevi ce i-au rdmas, de
altfel, credinciosi, vor vorbi cronicarii de maine dar mai ales
realizdrile lor artistice de azi.

26 septembrie 1933, ora 20,00. Text dactilo cu

corecturile autorului, semnat mp. George Mihail
Zamfirescu, 7 pagini. Dosar 13/1933. Arhiva SRR.
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Mircea Eliade

Eseul european si eseul roméanesc

SEUL este un gen literar despre care se poate spune si

mult bine si mult réu Limitele lui sunt atﬁt de Vagi Incat
lui sunt atdt de multiple, stllul sdu atat de elastlc incat eseul
poate cdpata seriozitatea si adancimea tratatului — si
spontaneitatea articolului de ziar. Locul sdu ar fi tocmai intre
tratatul de filozofie si articolul de ziar sau de revista.

S-a abuzat foarte mult de eseu, 1n ultimul timp. A fost
confundat cu glossa, cu aforismul, cu pamfletul. Fiind un gen
foarte putin responsabil, fiind accesibil oricdrui scriitor cu
oarecare culturd — eseul a suferit prin compromisurile eselstllor
printr-o deplasare a centrului de greutate de la sintezd” la
,generalizare® facila.

Unul dintre cei mai interesanti eseisti europeni
contemporani, Eugenio d’Ors, s-a ridicat el insusi impotriva
primatului eseului in cultura europeana, cerand o intoarcere la
glossd, singurul gen care admite o privire de ansamblu fard un
material documentar prea incarcat. Glossa ar fi, dupa Eugenio
d’Ors, o sectiune Intr-un tot: o fotografie, un fragment static,
suficient de redus ca s poatd intra intr-un spatiu atat de mic,
dar suficient de reprezentativ ca sa poata alcdtui un comentariu
de valoare generala. Glossa ar fi, deci, o reactie contra
proportiilor prea largi, prea vagi si prea iresponsabile ale
eseului. Glossa s-ar integra n filozofia culturii, in morald, in
estetica — In timp ce eseul este toate aceste lucruri laolaltd, plus
nenumadrate alte lucruri.

Sublinierile apartin autorului.
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Nu e locul sa discutdm aici reforma pe care o Incearcd
Eugenio d’Ors. El insusi este un foarte mare si foarte
caracteristic eseist, si-l vom discuta ca atare in comunicarea
noastrd de astd seard. Am mentionat, Insd, obiectiile aduse
acestui gen — tocmai pentru a aminti cd eseul are dusmani chiar
printre cei cari il ménuiesc cu genialitate; si are dusmani din
cauza motivelor ardtate mai sus: lipsa lui de limite, lipsa lui de
responsabilitate.

La noi 1n tard, eseul are o obdrsie foarte recentd. Pe cand in
Europa nord-occidentald el se naste odatd cu umanismul,
confundandu-se la inceput cu morala si alegoria pedagogicd — in
Roménia cu greu am putea spune cd eseul apare Inaintea
razboiului. Eseul cere un public cultivat, accesibil
diletantismului de orice fel; un public, mai ales, care sa poata
privi realitatile sufletesti sau culturale dintr-un punct de vedere
universal. Publicul acela — din motive care se cunosc destul de
bine — nu-1 aveam pana la intregirea Romaniei.

lata, deci, cd, 1n timp ce un Montaigne, un Erasmus din
Rotterdam, un Dr. Johnson, un Balthazar Gracian, creeaza eseul
european odatd cu inflorirea Renasterii iIn Apusul si Nordul
Europei —noi trebuie sd asteptdm péana la inceputul acestui secol
ca sd cultivam eseul. Genul acesta literar a fost creat de
umanism; iar noi n-am avut acest umanism. Chiar atunci cand
valorile lumii greco-latine au fost introduse In cultura
roméaneascad — odata cu scoala latinistd — noi n-am putut cunoaste
nici crea un umanism, pentru simplu motiv cd limbile clasice au
fost studiate si popularizate atunci pentru valoarea lor lingvistica
si nationald, nu pentru cuprinsul lor literar si moral. Scoala
latinista a folosit limbile greacd si latina ca un tezaur lingvistic,
ca o dovada istorica a latinitdtii noastre. Am avut gramatici si
istorici — dar n-am avut umanisti. Si cum eseul, in inceputurile
sale europene, este o consecintd a umanismului — noi n-am putut
cultiva acest gen decat mult mai tarziu, cAnd limba literara a fost
formata si cAnd o mostra din Apus I-a impus pe cdi laturalnice.

Multd vreme, eseul european a fost o continuare a tratatului
moral, a alegoriei pedagogice. Numai in ultima vreme eseul
incepe sd fie Inteles ca o morfologie a culturii, ca un instrument
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de cunoastere a structurilor, relatiilor si valorilor culturii. in
Anglia si Franta, eseul a rimas — cu predilectie — un exercitiu
filozofic; se scriu acolo cele mai bune, mai interesante si mai
eficiente eseuri dintr-un punct de vedere, am spune, moral, etic.
Problematica morald, dupa ce a suferit atitea crize si atdtea
atacuri, nu mai poate fi accesibild publicului de elitd decat prin
eseu. Un tratat, un manual, o monografie asupra fundamentelor
morale — poate cel mult interesa un cerc restrans de lectori, care
urmadresc miscarea filozoficd a unei tari. Dar un eseu, care atinge
aceleasi probleme mult mai accesibil, mai literar, mai personal;
care gdseste posibilitate de a Insufleti o intuitie filozoficd, de a
actualiza — prin persoane sau evenimente — un eseu poate fi cetit
si comentat de un mult mai mare numadr de intelectuali.

Daca in Anglia si Franta eseul a rAmas cu predilectie un
exercitiu folozofic, o continuare a tratatului etic — in Spania si
Germania eseul tinde tot mai mult cdtre o morfologie a culturii,
citre o filozofie a istoriei. In Germania este mai putin evident
lucrul acesta deoarece cei mai de seama eseisti sunt in acelasi
timp si filozofi sau eruditi — iar operele lor sunt considerate mai
degraba tratate filozofice decit eseuri. De pildd, Contele
Keyserling, sau Oswald Spengler, sau Curtius — nu sunt priviti
ca maestri ai eseului, ei sunt socotiti filozofi, critici, istorici.

In Spania, ins4, eseul inteles ca o morfologie a culturii este
bine ilustrat de operele lui José Ortega y Gasset si Eugenio
d’Ors. Marele lor Inaintas, profesorul Miguel de Unamuno, a
cultivat Tnsa eseul ca un instrument de controversa morala, ca un
jurnal intim al experientelor morale ale individului.

Gasset si Ors depdsesc acest cadru restrdns, si incep sd
inteleaga eseul si ca un instrument al filozofiei culturii. Ne vom
ocupa mai mult de acesti trei eseisti spanioli pentru a scoate in
evidenta caracterul eseului roménesc, si a constata dacd si-a
implinit el functia culturald pe care ar fi trebuit s-o exercite n
formarea elitelor roméanesti.

Intr-adevir, ce observiam noi la acesti trei eseisti spanioli?
Ei folosesc o documentare net deosebiti de documentarea
celorlalti eseisti europeni contemporani, un Chesterton, un
Curtius, un Alain, un André Gide. Unamuno, de pild4, culege cu
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nemiluita citate din misticii spanioli, din ,,Don Quijote* si din
danezul Soren Kierkegaard; Eugenio d’Ors si Gasset se refera
necontenit la plastica spaniold, mai ales la Goya sau citeaza
lucrari de biologie organicistd (niciodatd, dupd cite am putut
constata, lucrdri de biologie mecanicistd), cérti de filozofia
culturii (de o spetd putin cunoscutd printre eseistii continentali;
d.p. asupra noului concept al geografiei, asupra experientei
vizuale, asupra barocului etc.), in sfarsit documente pe care
anevoie le intilnesti in opera celorlalti eseisti europeni, care si-
au pastrat intacte autoritdtile: Montaigne si Pascal in Franta,
Goethe si Nietzsche in Germania.

Eseistii spanioli stapanesc o informatie mult mai vastd, mai
noud, si desfasoard o gandire mult mai curajoasd si mai plastica
decat a colegilor lor continentali. Peisajul natural si peisajul
plastic revin mereu in paginile lui Eugenio d’Ors si Gasset; ai
crede ca ganditorii acestia nu-si pot inchega viziunea si nu se pot
deslusi in intelegerea unui fenomen, sau chiar in intelegerea
totald a vietii, dacd nu gindesc pe forme, pe culori, pe obiecte
plastice. De aici minunatele analize ale lui Eugenio d’Ors si
Gasset, analize de pictori, de muzee, de ,.elemente* picturale
(rama tabloului, culoarea pastei, expresia ochilor si altele): de
aici continua revenire la Geografie, la zone, la ,,mediu‘. in
Weltanschaung-ul acestor doi ganditori ghicesti cd au colaborat
toate formele de intelegere, dela intuitia teluricd a configuratiei
geografice la intuitia rafinatd a ultimelor formule de artd.
Géndirea si intuitia lor std in permanent contact cu toate
realitdtile; simti ca oamenii acestia se bucurd de peisaj si iubesc
florile altfel decat orice intelectual european. Cuvantul
,organic, pentru ei, nu ramine un simplu cuvant. Au intr-
adevar o gindire alimentatd de toate izvoarele, o gandire vie,
pliabild, si deci izbitor de sugestiva si de curajoasd.

Dar asemianarea intre acesti trei eseisti spanioli
contemporani nu se opreste aici. Fiecare dintre ei si-a ales cate
un mit central de pe axele cadruia judecd lumea si viata,
descopera talcuri si profetii. Unamuno — cred ca nu mai e nevoie
sd o0 spunem — nu pardseste niciodatd pe Don Quijote, legenda
aceasta care pentru el e tot atit de vie ca si patimirea de pe
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Golgota. Ortega y Gasset a gasit pe Don Juan; care, tot asa dupa
cum Gioconda intruchipeazd esenta feminitatii, este cea mai vie
si mai complectd icoand a virilitatii. Siin jurul legendei acesteia
apocrife, profesorul universitar Ortega y Gasset nu se codeste sd
scrie pagini de severd reflectie si inaripatd reverie. Spre
deosebire de colegii sdi, Eugemo d’Ors nu si-a ales o legenda
un personaj din geografia spirituald a Spamel, in jurul cdruia sa
comenteze actualitatea si sd inteleagd lumea. Dar 1si pdstreaza
tipurile: Goya, Columb, Ferdinand si Isabela — si povestindu-le
viata, analizindu-le opera, gindeste pe aceleasi linii mari,
centrale, ca si ceilalti doi compatrioti ai sdi. Ce sunt altceva
reflectiile despre Goya, Isabela sau stilul baroc — decat un
pendant la comentariile lui Unamuno despre Don Quijote,
agonie, paradox — si ale lui Gasset despre Don Juan, feudalism,
moralism etc.?

Am ales intr-adins cazul eseului spaniol contemporan
pentru a-1 compara cu eseul roméanesc. Am observat ca cei trei
representativi eseisti spanioli se diferentiaza net de colegii lor
europeni si prin originalitatea informatiei, si prin mitul central
spiritual pe care 1l comenteaza, si prin viziunea plasticd, autentic
spaniold, prin care cautd a intelege lumea. Si Unamuno, si
Eugenio d’Ors, si Gasset — raman spanioli, de cea mai pura
esentd spaniold desi sunt numadrati printre putinele creiere cu
adevarat europene ale timpului. Ei nu si-au pierdut autenticitatea
rasei si culturii lor, desi au ajuns spirite universale.

Ce observdm, acum, la eseistii roméni? O informatie
culeasa de la alti eseisti francezi sau germani, texte pe care le
comenteazd pentru cd le-au comentat alti eseisti europeni
inainte. Eseistii roméni se referd necontenit la Pascal, la
Dostoievski, la Nietzsche, la Goethe, la Gide — adica la texte
controversate in Apus, la autorii care au fost impusi de colegii
europeni. Nici un eseist romin nu a putut impune, in cercul
nostru restrans de autori, un autor, fie chiar strdin, dar descoperit
de el nsusi. Intotdeauna ne-am ciliuzit dupa Paris, Berlin sau
Londra. Nici o incercare de autonomie, de originalitate n
cautarea materialelor, de curaj 1n interpretarea lor. Singur Lucian
Blaga, inainte de a aborda tratatele filozofice, a izbutit sd-si
creeze un fundament original si autentic.
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Noi, In genere, am urmat moda eseului european. Acum
sapte-opt ani era la moda scolastica si mistica; si atunci eseistii
romani citeau si comentau bibliografie mistica si scolastica.
Apoi a venit moda metafizicii germane, a problematicelor
acestei metafizici; neantul, pesimismul, disperarea. Si asa mai
departe.

Totusi, noi am putea lua lectii de la eseistii spanioli. Am
putea crea un gen propriu realititilor noastre spirituale. In loc de
a comenta necontenit asupra unor pretexte inautentice — am
putea adanci sensurile miturilor noastre centrale. Avem legenda
Mioritei, legenda Mesterului Manole, care, desi nu sunt numai
romanesti, sunt atit de mult ale noastre, si mitul lor central este
tot atat de bogat in talcuri, Incit un comentariu ar fi si necesar si
revelator. Existd atitea realitdti 1angd noi, atata fantastic in urma
noastra — si totusi nimeni dintre eseistii roméani de seama nu le
comenteaza. Conceptia lumii, a vietii si a mortii, n-a mai fost
reluatd de nimeni — pe temei de texte istorice, autentice — de la
Vasile Parvan. Parvan a fost singurul care a ghicit functionarea
spirituala a eseului, ca instrument de cunoastere al autenticitatii
poporului nostru. El a conceput eseul ca o axa in jurul cdreia
trebuiesc organizate cunostintele folclorice si istorice. Folclorul
romanesc, desi mult cercetat, a fost pAnd in prezent prea putin
interpretat filozofic. Nu s-a creat, incd, un comentariu la
Mesterul Manole, care sd lumineze toate talcurile adénci,
universal umane, ale acestei legende. S-ar putea scrie o Intreaga
istorie filozoficd a culturii roméanesti, de la Miorita la Vasile
Parvan. Rolul unui eseist roman ar fi acela de a stabili valorile
universale, umanistice, ale culturii roménesti — nu culturd
didactica, se Intelege, cici aceasta e de data foarte recentd, ci ale
culturii spirituale ale poporului. Este cel putin ciudat cd nu
avem, incd, un eseu asupra sensului roménesc al cuvantului om
si omenie — desi toti marii eseisti europeni au pornit de la
valoarea pe care popoarele lor o dau acestui cuvant. Existd o
intuitie generald a vietii si mortii in fiecare popor, si ea se
exprimd fie prin legende, fie prin proverbe, prin axiome
populare. Existd, in aceastd conceptie generald, citiva termeni
care se opun: de pilda, la indieni, adevdrul si iluzia, la francezi
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ratiunea si eroarea, la rusi omenescul si demoniacul, la germani
binele si rdul, si asa mai departe. Pe baza acestor intuitii s-a
nascut un Faust, un Karamazov, filozofia lui Descartes,
personagiile lui Shakespeare, Don Quijote etc. Avem si noi, ca
orice popor, citeva legende, citeva intuitii centrale asupra mortii
si a vietii, si pe baza lor s-ar putea organiza o etica si o filozofie
a culturii originala.

Eseul roménesc contemporan are misiunea de a umple
aceastd lacunad, si a autohtoniza acest gen literar.

2 noiembrie 1933, ora 19,00. Text manuscris, semnat
mp. Mircea Eliade, 12 pagini. Dosar 14/1933.
Arhiva SRR.
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Alice Voinescu

Paul Claudel

LAUDEL e una din cele mai tipice figuri ale culturii

franceze, fiindca, orice ar spune detractorii, opera lui e
insufletitd de virtutea specificd francezad: adicd vigilenta
spiritului.

Dar Claudel mai e si un reprezentant tipic pentru cultura
intregului veac european al 20-lea. El ne spune fireste ceea ce
stim — ceea ce foarte putini abia prevad: orientarea vremii
noastre. Surprinde o realitate culturald ce std incd ascunsd pentru
ochii comunului muritor — si stdruieste sd i-o revele —iatd pentru
ce limbajul lui sund pentru marele public ca o ciuditenie.

Acesta, usuratic, condamnd ceea ce nu intelege. Si totusi,
jena constiintei, ce simte cd greseste, se tradeazd prin rasul
crispat, superficial, al zeflemelei ieftine.

Claudel e greu de priceput fiindca cere o simtire si o gandire
atente. Nu el e obscur — ci substanta poeziei lui e grea de sensuri
noi. Ca orice artist mare el spune adevarul nou al vremii lui. Ori,
Claudel e cantdretul unei epoci In care se coace stradania a 3
veacuri de cercetdri stiintifice, exacte si in care sintezele partiale
tind sd se inchege intr-o sintezd totald — superioard. Nu el e
obscur ci noi insuficient pregatiti — prea lenesi ca sa ne acordim
ritmului cerut de problemele vitale ale culturii noastre.

Lipsa de timp ma obligd si trec peste orice detaliu
biografic. Dealtfel socot cd nu ne este ingaduit sd descoperim
din intimitatea omului ce traieste decat ceea ce e necesar pentru
intelegerea poetului. Doud sunt momentele ce intereseazd in
actuala viatd: 1) Claudel sexagenar si-a trdit tineretea in plind
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epoca pozitivistd — a fost un convins mecanicist. Evenimentul
asupra cdruia se insistd In biografia lui: acea conversiune
chinuitd si dureroasd” 1a biserica militanti-catolica, e dovada ca
sub aceastd forma religioasa el a trecut — cu durere — adica viu
si adevdrat, din ritmul sufletesc comod al conceptiei mecanice in
ritmul accelerat, neobosit al dinamismului modern. Si, un al
doilea moment ce intereseazd e ca acest poet fiind diplomat — azi
reprezintd interesele Frantei in Belgia — a trdit pretutindeni, si
mai ales in China si Japonia; a primit astfel, pe fondul sdu
sufletesc european lucid, umbra simtirii si cugetdrii orientale.
Aceasta ne ajutd sd intelegem cum el traieste impdcate valori ce
pentru noi inca se exclud. La el rationalul si irationalul se imbina
ntr-o sinteza poetico-religioasd ce e dominata de cea mai stricta
logica si e in acord cu cele mai noi ipoteze ale stiintei.

Claudel e catolic fervent. Dar aceasta nu face din el — cum
vor unii — reprezentantul unui curent particular — pentru noi
inaccesibil si neinteresant. Socot cd tocmai acest caracter
profund religios al vietii si operei lui 1l face reprezentativ pentru
vremile noastre. Cici generala nemultumire cu raspunsurile
partiale si relative la intrebdrile vietii, nevoia insetatd a
generatiilor tinere de un absolut, e dovada cd omenirea ia o
atitudine religioasa.

Si de vrem sau nu, acest val de religiozitate e In crestere —
si nu cuprinde numai masele ci si elita — ultima lucrare a lui
Bergson o atesta. Natural, nu e vorba de religie in sensul unei
dogme cu excluderea celorlalte, ci de religiozitate — de nevoia de
raportare a oricarei parti la un tot si de valorificarea ei prin acest
tot. Nu se explicd acest curent nici prin propaganda intensificatd
a unei biserici — nici prin dezamagiri si dureri cauzate de razboi.
E un curent adinc si universal — un fragment vizibil al marii
curbe de conceptie dinamica ce dateaza de mai multe veacuri. S-
a ndscut ca opozitie fatd de orice dogmd — de credintd
necontrolatd — a eliberat valorile culturale din Inghetul static — a
spart zidurile finitului ficdnd sd domine infinitul, a largit
actualul intr-un nesférsit potential. Acum, dupad trei veacuri de
cercetare neobositd, mintea astfel eliberatd 1si cauta dincolo de

Sublinierile apartin autorului.
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libertdti — o lege, dincolo de schimbdri — permanenta, dupd ce a
sfardmat absolutul rigid si I-a transformat in fluenta relativului,
acum, pentru a se implini, cere o permanentd peste acest relativ.
insugi spiritul stiintific se implineste cind constiinta noastra cere
inchegare a infinitului potential intr-un infinit actual. Cultura
noastrd trece printr-un moment dramatic — opera lui Claudel
surprinde acest moment si il fixeaza in forma poeticd. E natural
s fie greu accesibil. In orice personaj claudelian e ghemuita
accelerarea unei miscdri — fie cd aceasta e a materiei, a gandului
sau a duhului. Verbul ce exprimd acest fenomen, as zice:
intensiv, nu mai poate fi acel ce desemna extensivul, cu care
suntem obisnuiti — si de aici greutatea de a-l intelege. Tensiunea,
aceasta substanta a constiintei moderne, el o trdieste ca 1ntrebare
angoasanta si rehgloasa care e sensul universului si al omului: a
Il cauti tot mai imperios, tot mai fervent, tot mai tragic. Ca si
Pascal — cel de la inceputul erei dinamice — Claudel 1n momentul
ei de maturitate e un mistic lucid, un rational ce Impinge
ratiunea pana in irational, nu pentru a o pierde ci pentru a o
intensifica! E, ca Pascal, un religios si un clasic — poate
religiozitate in sensul inalt al cuvantului si clasic sunt termeni
echivalenti!

Privirilor curioase Claudel opune doud parapete inalte peste
care nu treci dacd nu esti inarmat decit cu pricepere psihologica
sau chiar cu gust artistic. Personajele lui — si situatiile lor — nu
sunt realitdti ps1h10e nici entitati morale, nici scheme logice —
actiunea lor nu e nici buni nici rea. in lumea lui Claudel nu intri
decat sau prin poarta misticii — ceea ce nu e ingdduit orisicui —
sau prin una laterala care duce spre temelii, dar nu permite
viziunea splendorii integrale a acestei catedrale ce e opera lui.
Aceastd portita e cea a filosofiei lui. E singura pe care indraznim
sd ne aventuram.

Totul e miscare. Pe alocuri miscarea se echilibreaza si se
incdtuseazd intr-o formd. Lucrurile sunt asemeni forme ca si
fiintele vii — si ele stau in dependentd reciprocd — compun
Tmpreund universul ca un bloc unitar. in formele vii, miscarea se

% S N o . - o . v
Anulat: ,,In opera sa incearcd si foarte deseori si reuseste sa defineasca
ac<eastd> tensiune, ac<eastd> permanenta a Insusi relativului®.

291



Alice Voinescu, semnatara primei conferinte radiofonice despre
teatru (,,Teoria rasului si a comediei®, 1929).
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face pe dinduntru — e crestere. Cunoasterea e si ea tot miscare —
mai fluidd, mai intensa ca acea a materiei. Sl dupd cum apa
patrunde prin toate crapaturile si niveleaza dlferente de nivel,
asa intelegerea leagd lucrurile impreund prin esenta lor comund.
Cunoasterea gindeste generalul in care diferentele se topesc.
Prin ea, lucrurile se cimenteaza intre ele natural ca gand — dar
prin acest gand ele devin dinamice — miscarea opritd in ele se
elibereazd — ele devin ,,donnables®, spune Claudel. Pot sa se
daruiasca — aceasta are o mare importantd in sistemul lui Claudel
— dupd cum vom vedea. Alambicul in care se face aceasta
transformare, aceastd eliberare a miscarii vii din forme
incatusetoare, e omul. Gandul lui, spiritul lui dd drumul, Inviaza
energia initiala. La Claudel, connaitre e scris Co-naltre — a
cunoaste inseamna a naste cu lucrul cunoscut — are, cum vedeti,
un sens profund activ, conform filosofiei celei mai inaintate.

Dar si animalul prin senzatii contribuie la aceastd
dinamizare a universului, cdci senzatia e la temelia gandului. E
minunat cum acest spiritualist in elanul gindului si modestul
aport al trupului — cum integreaza toate momentele de miscare
intr-un singur elan! Dar despre acestea ar trebui insistat — nu
permite timpul dureros de scurt. Aceasta explica vastul registru
al stilului claudelian care se intinde de la imaginile cele mai gras
senzuale, pand la cea mai etericad poe21e

In acest bloc unic al universului, nimic nu are rost separat —
ci numai orice lucru prin toate celelalte.

Cu cat relatia dintre lucruri e mai accentuatd — de exemplu,
cum o face gandirea stiintificd — cu atat universul invie, se
dinamizeaza. Cu fiecare génd se naste un centru de lumina si de
viatd. Locul fiecdrui lucru si fiinte e unul. Lucrul i/ detine ‘fird
si-1 stie, dar devine stiut pnntr—o intelegere vie care lumineaz
si pentru formele neconstlente le absoarbe in ea, gandlndu -le, le
dinamizeaz. Le consumd, zice Claudel si astfel le invie. Locul
acesta al orisicdrui lucru, ca si al orisicdrei fiinte e ceea ce le
denumeste, si acest loc, acest rost e: Vocatia. De vocatie, de
chemare nu se scapa si prin ea te Implinesti pe tine, om, si cu
tine se implineste Universul. Cine nu i se opune devine
constient, tot mai constient de locul lui, de rostul lui, si prin
aceasta chiar se elibereazd — traieste bucuria adevdratei fiinte.

293



yé‘"“‘*m .;_'qf
CBol nes KL - M

1/"5’( PR t"?u c«f Ll R e /9&(4/4 'A.A_. &

/ 3 q,.‘zf-e}c ¢.-.egf f. e e Rt &kmf
,-1’){4.,. T kel fi T = K ?%:‘/fuyﬂu—
e o o3 ,au.r‘; RS S QJ,W

= hed m: fe g eeee lj.u.( =

24%:/4.&.14‘ frae /1-2-4-/?//;‘4;1 4-;(0_ géﬂf"‘\
7 cox ‘;ZEL —@racea e JoRATE funltie A
e S2eteiee Lo 2els . @Imﬂn/&a/ WJ

. : el ﬁ’nzumx_g.éu et ees s

R /14:?§l4 ool ST Z‘;‘!
T /.(1(;2‘4' ST 2 PPy A -—-ﬂx?‘/zm }‘7‘

WVieesa™ ’(_,pdz:.c #(44(4"//,61 AL S o7 Cese f*“-".

g / @MJ(/’!J_MM P m f/%
i b2l P .,14’, 344«..1
f:_i.:f‘/(* = (:/ .-_/:/rzu ﬂ/mﬂ&é;r !
/1 tf ceet ﬂ/ﬁa@ﬂfﬂn/‘/&ejﬁu &,, ;
i e AR Frece Al At =4
Lo o e /_ﬁ »wa,em.t fel

T peerve gz/’ P Py (” g 5
i e :M—(ﬁ Ptk e e rfAreea @ J CHeaehe™ S
e

e, f.rtuz o r e aﬁﬂ.&/ﬁ;?‘a—éz‘f ;

f.ez rJ{.ﬂ.l)ﬁjﬂ ’?‘_‘f_-((_- ?(’?/ﬂ*ﬁ é‘e,l(.!m&"e

Leavepemoa VA
Locere® et .-nr_u/, e r,:z-:- e i M
r,,(. 5(’{&1.144 e ate cesllicres & Tt

o

et

P d er’
e ,_{ s

-’-J(-r/# PF&E

:,_4.-‘, {,- Beaid” K}u.ﬂu'_n'-: ,_ﬂltt"% /g,,‘.

FonevisiceeceTer s oot P coey e (L
BN den P t e rTys e, e.é.«m?" e M"’h--
1 S OPRO _4‘,»;,4,‘/ R AL 4/#76-./&«@&_5‘._.“&_

e / e eae? — cae Fctate . z:.“mu; 3
ﬁﬂt#m% ,e:zSL,(ﬂm‘,f é’mcﬂ_'
tocecrl® oo 1% Hortee i @oce &"orefa ((‘g’fdfﬂlg(frnw/ /)
‘5‘**/’9 fﬁr“m@«r;\-.;.m,ﬂ Qﬂqq’r_
el e ftz”mmf — 4;“"-)}#«}«7‘ e iz el Frmergl,
“ /;—45 Tw, et 2:‘“:;,4 L Tie Iever g v s @aley in
{‘“7 O "1;.4:- it .-(yé)/mz«‘f_xuf/ (jf/mwir.foﬁ: I
ﬂﬁe,@jlm ifuezj/‘ seceetrar /a_.uiﬁ,(‘, ' %% 3
'Z«ﬂctd{;é. fu.e.,?(a\' Ler /dt-z- éh&’”ﬁ‘&%

o Cetra i 1,/r".

,,Paul Claudel*“ de Alice Voinescu, f.1 a mss, Arhiva SRR.

294



Tot teatrul lui Claudel infatiseazd pe om in cdutarea acestei
vocatii — pe alocuri — dar mai ales in Soulier de satin ne
infatiseaza clipele de eliberare, de gdsire a rostului. Poetul e cel
care reprezintd In cultura omeneascd stadiul cel mai viu de
cunoastere — cel ce trdieste vocatia si invie astfel lumea — fiindca
el se identific cu lucrurile toate. Dar in aceastd transformare a
universului inconstient intr-o miscare cu sens, ce intereseaza e
tocmai acest sens. Pe acesta il simte omul ca vocatie, ca o
absorbire a lui de catre altul. Cum el, omul, consuma prin gandul
lui lucrurile si le face inteligibile prin aceasta identificare cu el,
asa el, omul, e absorbit, consumat de ceva ce-1 cheamd. Ori nu din
afard ci dinduntru e chemarea, evolutia nu se face inspre ceva
strdin de tine ci Inspre propria ta esentd. Miscarea se indreaptd
spre propriul ei izvor. Inertia e indepartare de izvor, e opozitia
chemdrii, dinamizarea te apropie de izvor — §i acesta e Dumnezeu.
in el toate sensurile miscdrilor privite separat, converg in el
miscarea ce apare oriunde ca tensiune, devine armonie, nu repaus.

Dar cu acestea am ajuns la limita gindirii — de aici ne
intalnim cu actul de credintd care e personal si in care nu-1 poate
urmdri pe poet decat credinciosul.

In teatrul lui, Claudel infatiseazd — cum spuneam, tragedia
omului care-si cautd vocatia. Eroii lui sunt trepte de izbandd ale
spiritului viu — ale miscarii pure. Unul e rolul tuturor: stridania
— invierea pe dinduntru si in ea nasterea unui univers innoit.
Chemarea e la unii Invierea cdrnii spre instinct, dupd cum e la
altii invierea inteligentei In raporturi largi — la altii a invia e a
trece din cea mai 1nalta si larga intelegere spre duhul pur — spre
ddruire totald. De aceea vom 1ntilni pe Mara cea rea alaturi de
o sfantd ca Violaine tot atit de purificatd ca si ea In economia
universald. Raul nu e facut din altd stofd ca Binele — ce importa,
e puterea de a raspunde la chemari. Binele si rdul sunt integrate
in aceeasi miscare. Le mieux seul est le mieux. Claudel nu e un
moralist — e un religios — el nu cunoaste decét pacatul — nu raul
si binele — si pacatul e unul simplu, fundamental: rezistenta la
chemare, inertia constiintei. De aceea spuneam ca eroul
claudelian nu se oferd analizei psihologice curente — el existd ca
energie generatoare — ca o rachetd — ce se intensifica si
multiplicd cheltuindu-se, si nu se lasd analizata. Substanta lui
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dramaticd e autocreare, e autointensificare! Substanta lui scenica
— vizibild — e uscata si frumusetea ei scapa multor spectatori. Nu
putem s ne oprim mai mult asupra teatrului lui — nici asupra
liricii lui, care e marturisirea propriei lui strddanii spre
Dumnezeu. D