SEDINTA ASUPRA TEATRULUI RADIOFONIC - 8 APRILIE 1943 (fragmente)*

Vorbesc?: Vasile (Lulu) lonescu (directorul general al Societatii de Radiodifuziune), Gh.D. Mugur
(subdirector general); Alexandru Hodos (consilierul directorului general); Victor lon Popa, [Val

Mugur], Tudor Musatescu, Gh. Costachescu, ing. Alexandru Lohan.

Vasile (Lulu) lonescu® Cum vede institutia noastra teatrul radiofonic? Actiunea trebuie sa fie
concentrata, [...] sa nu se desfasoare in timp prea indelungat si pentru a nu plictisi pe cel care asculta.
Actiunea trebuie sa mai fie concentrata pentru ca prin ea elimini lipsa pe care nu o poti avea cand esti
la teatru, adica jocul de scena. Numarul personajelor unei piese de teatru la microfon trebuie sa fie cat
mai restrans. De ce? Prin faptul ca nu se poate astazi reda dialoguri sustinute de mai multe persoane,
nu se poate face distinctiunea unei voci de cealalta voce.

Au fost cazuri cand la noi s-au facut adaptari radiofonice unde s-au bagat personaje inutile.
Daca pe scena unui teatru un decor care da intr-o casa boiereasca sau iti reprezinta un castel, poti sa
prezinti printre personajele care apar pe scena un servitor-doi-trei, un portar-doi, care sa arate si luxul
in care traieste familia unde se petrece acest scenariu, la microfon nu mai are ce cauta succedarea
valetilor in expunerea unui dialog, cand nu ai ce prezenta publicului, decét dialogul care trebuie sa
existe pentru a tine atentiunea si a lamuri actiunea care se face. Al treilea principiu este scurtarea
acestui scenariu radiofonic numai la o durata de maximum 60 de minute.

Domnilor, acestea sunt gandurile institutiei noastre in ceea ce priveste crearea genului de teatru
radiofonic. Trebuie sa va atrag atentie ca acest gen de teatru satisface si pe domnii directori de teatru,

proprietari de sali de spectacole, pentru ca prin noi se creeaza in marele public gustul de teatru.

! inregistrare gravata pe discuri "Decelith”; pe cutia in care sunt depozitate se mentioneaza: "Sedinta asupra teatrului
radiofonic. 8 IV 1943. RADIODIFUZIUNEA ROMANA. DISCURI DECELITH — achizitionate de la Elena Lohan, inventariate la
nr. 1-14. Se pastreaza permanent.” Din motive tehnice, nu a putut fi recuperata intreaga inregistrare a sedintei.

2 Conform unor mérturii, la aceasta sedinta au participat, de asemenea: Horia Furtuna (directorul serviciului teatral Tntre 1934-
1948), Vasile Voiculescu (consilier-referent literar), Victor Bumbesti si Mircea Stefanescu (vezi si Victor Craciun, Petre
Condrea, George Cernea-Comanescu, Maria Repede, Teatrul Radiofonic, Bucuresti, Oficiul de Presa si Tiparituri, 1972, p.
127). Din pacate, vocile acestora nu au putut fi identificate Tn urma auditiei documentul sonor recuperat.

* Vasile (Lulu) lonescu (1898-1978) - primul avocat al Societatii Romane de Radio, director cu problemele contenciosului, in
1932; 1934 - subdirector; 1935 - director general delegat; director general (5 septembrie 1940-15 februarie 1945), cu
intrerupere pe durata guvernarii legionare.



Spunea domnul Hodos intr-o conversatie pe care am avut-o cu domnia sa ca atunci cand a
aparut filmul sonor toata lumea spunea ca s-a compromis teatrul. Nu, domnilor! Una este amatorul de
cinematograf, alta este amatorul de teatru. Si tot asa, altul este amatorul de teatru radiofonic.

Gh.D. Mugur®: Ati inteles ce doreste directorul general. Vrea sa provoace teatrul radiofonic si
mi se pare ca acela care a adancit mai mult acest teatru radiofonic este un neamt, al carui articol amplu
l-am citit si am extras din el cateva randuri pe care le-am folosit noi intr-un raport. El spune asa:
"Teatrul radiofonic este un moment cultural in viata popoarelor de astazi. Piesele destinate sa fie jucate
trebuie sa fie anume intocmite si adaptate. La radio, contactul spiritual dintre executant si public trebuie
stabilit pe cale interioara. Inscenarile trebuie astfel facute incat auditorii s& vada cu urechile. Totul
trebuie redus la idee, actiunea trebuie concentrata in impresii directe, puternic dramatice sau spontan
comice. Prin teatru radiofonic, omul participa cu imaginatia lui la actiune, acest teatru provoaca o
rezonanta intima, mult mai adanca decat teatrul [clasic]. Drama acustica trebuie realizata si noi trebuie
sa participam la efortul universal pentru acest teatru-idee, teatrul mintii auditive, teatrul decorului
sonor.”

Aceste randuri noi le-am folosit intr-un raport al nostru.

O alta opinie, tot germana, asupra teatrului radiofonic: "Auditorul nu vede, el urmareste gandul,
actiunea. Decorul e in el. Artistii trebuie sa aiba glas deosebit. Absenta decorului vizual ii ingaduie
autorului sa puie actiunea in peisagiile cele mai extraordinare. Zgomotul este secundar, esential este
dialogul. Emotia se reda prin vorbe.”

Aceste randuri sunt, cred eu, suficiente pentru a face o desavarsita lamurire asupra teatrului
radiofonic. Dumneavoastra sunteti scriitori de teatru, sunteti oameni de teatru, nu aveti nevoie, desigur,
de dascalia noastra, pentru ca dumneavoastra aveti talent si stiintd si stiti ce trebuie sa faceti, daca
sufletul, fireste, va Tmpinge la lucru. Noi aceasta o dorim: sa va impinga sufletul la lucru.

Domnilor, teatrul nostru, insa, nu o sa cuprinda numai piese originale, pentru ca noi nu putem
renunta la misiunea noastra educativa, noi suntem o scoald permanenta, o scoala fara de vacanta a
tarii. De aceea, pe langa teatru original, realizat cu dumneavoastra, tot cu dumneavoastra trebuie sa
realizam adaptarile. Adaptari dupa teatru clasic vechi, adaptari dupa teatru clasic francez, german,
spaniol, italian, adaptari dupa Shakespeare, adaptari dupa teatru modern universal, teatru de valoare,

bineinteles, pe urma adaptari dupa teatru clasic si modern romanesc. Apoi, romane si nuvele prefacute

* Gh.D. Mugur (1878-1949) - director de programe al Societatii Roméane de Radiodifuziune (1929-1940); Presedinte al
Consiliului de Administratie (1939-1940). A elaborat, in 26 aprilie 1932, Regulamentul Bibliotecii si Regulamentul programului
vorbit.



in scenete radiofonice, traduceri de piese de teatru care au avut succes la posturile de emisiune din
Apus si altceva, la ce ne-am géandit anul acesta. Am incercat si rezultatul a fost foarte bun; rubrica
noastra era intitulata "Ce este nou in teatru”, adaptari dupa piesele de succes care s-au jucat la
Bucuresti, ca sa poata lua act provincia de ele. Am incercat aceasta cu Don Carlos si cred ca a fost un
lucru reusit.

Vasile lonescu: Afara de ora.

Gh.D. Mugur: Afara de ora. Acesta este un lucru pe care o sa il discutam acum, este un lucru
foarte important. Domnilor, nu vreau sa spun nimic mai mult, pentru ca directorul general aproape a
schitat tot. Fireste ca noi tinem sa avem céat de mult teatru radiofonic original, drame si comedii care sa
fie vrednice de scena institutiei noastre, pentru ca institutia noastra nu este, asa cum cred unii, decét o
institutie de agrement si de desfatare, ci a fost, este si va fi totdeauna o institutie de educatie si cultura
nationald. Repet ceea ce spunea directorul general adineauri, ca lucrarile dumneavoastra, teatrul
acesta care va intra in repertoriul nostru sa nu fie mai lung de o ora. Fireste ca actorii trebuie sa se
deosebeasca prin glas, dar este o dorinta a conducerii superioare ca fiecare piesa de aci inainte sa fie
regizata de un alt regizor. Asta pentru o stimulare, pentru o pregatire cat mai desavarsita a lucrului care
se va reprezenta. Cred ca este o idee foarte buna. Cred. Este o credinta a conducerii noastre si se va
vedea rezultatul. Ce ramane permanent? Ramane permanent numai regia tehnica.

Acum, acestea sunt in linii mari lucrurile pe care le aveam de spus. Trebuie sa trecem acum la
amanunte pe care le va da colegul nostru, domnul Hodos, si din discutie vom vedea ce este mai
folositor pentru dumneavoastra, sa stabilim criterii de viitor.

Al. Hodo§5: Aproape ca as putea spune ca problemele in legatura cu teatrul radiofonic au fost
epuizate prin expunerea pe care a facut-o domnul director general si prin ceea ce a adaugat domnul
subdirector general Mugur.

Eu imi facusem totusi un fel de apel, as putea sa spun, in care veti regasi idei care au fost pana
acum expuse de domnul director general si de domnul Mugur, dar care as putea sa spun ca sunt in
expunerea mea condensate si inchipuite ca un punct de plecare pentru o discutie de amanunt.

Teatrul radiofonic romanesc cu scena lui nevazuta si cu locurile raspandite pe toata suprafata
tinuturilor locuite de romani poate avea mai multi ascultatori decat incap in cea mai vasta scena de

spectacole. Sa ne gandim mai ales la aceia care nu au un teatru in orasul, in targul sau in satul lor sau

® Alexandru Hodos (1893-1967) — scriitor, director al Societatii de Radio in anii '30, a indeplinit si diverse functii publice si
politice (deputat de Somes, subsecretar de stat, director de publicatii, director al Teatrului National). Cf. Titus Vijeu, Scripta
manent. Ghid biobibliografic al scriitorilor din Radio, Bucuresti, Editura Casa Radio, 2004, pp. 153-154.



care sunt despartiti de noi prin hotare nedrepte si pe care niciodata nu ii ajunge turneul unei trupe de
actori calatori. Pentru acestia numai noi putem sa jucam in buna si mangaietoarea limba roméaneasca,
numai noi, la Radio. Teatrul radiofonic nu face, asadar, concurenta neloiala celuilalt teatru, in carne si
decoruri. Dimpotriva, pregateste terenul, dezvoltd gustul literaturii dramatice si starneste o fericita
curiozitate pentru spectacolul complex care farmeca deopotriva ochii si auzul. In economia programelor
noastre de radio, teatrul acopera o necesitate sufleteasca de echilibru intre feluritele genuri de muzica
care se perinda la microfon si actualitatea de atatea ori incruntata a stirilor difuzate prin "Radiojurnal”.

Ca intreaga noastra emisiune, el indeplineste un dublu rol: distractiv si educator, o placuta
zabava a mintii, cum spunea odinioara cronicarul despre cititul cartilor, si un prilej binevenit de instruire.
[...] Sa examinam impreuna posibilitatile unei colaborari si sa incercam a crea ceea ce se cheama stilul
teatrului radiofonic roméanesc. [...]

S-a crezut cativa ani de-a randul, se spunea mai devreme, ca aparitia filmului vorbit va fi
catastrofala, va fi mortala pentru teatrul propriu-zis. Nu a fost asa, iata ca teatrul a devenit mai atragator
ca niciodata si joaca mereu cu sali pline! Noi, cu emisiunile de radio care patrund pana acolo unde
spectacolul nu poate sa ajunga, vom largi posibilitatile de intelegere a literaturii dramatice, acest lucru
este clar. Vom valoriza arta actorului si vom pregati noi serii de spectatori pentru spectacolele de
maine. Deci, inca o datd, nu concurentd, ci conlucrare. Asteptam sugestii, propuneri si, mai inainte de
toate, piese de teatru alcatuite cu indemanare si scrise cu mestesug, care sa imbogateasca nu numai
repertoriul scenei noastre nevazute, ci Tnsusi patrimoniul literaturii roménesti. Pentru cad o piesa
radiofonica reusita evident ca este in acelasi timp si o opera literara care se poate tine in picioare de la
sine.

Repet ca cei mai multi dintre dumneavoastra au scris scenarii pentru radio, toti cei prezenti, asa
incat, inca o data, rostul nostru aici si semnificatia acestei intalniri a noastra nu este de a va invata cum
se scrie un scenariu radiofonic. Totusi, aceasta este dorinta noastra: de a cauta o posibilitate de
realizare a ceea ce sunt realmente cerintele speciale ale stilului de teatru radiofonic cu ceea ce a fost
pana acum obisnuit talentul dumneavoastra de scriitori dramatici sa dea, pentru ca inainte de a face
piese radiofonice ati fost ispititi si veti fi si dupa aceea ispititi mai mult de cealalta scena, care ofera
ceea ce, din pacate, radio inca nu a reusit sa dea: aplauzele. (rasete)

[Val Mugur]: Este problema aprecierii lucrarilor dramatice care se vor prezenta de catre
scriitori. Nu se poate face o apreciere de lectura fara o apreciere de experimentare la microfon, asta
este credinta mea. Se vor prezenta lucrari de catre noi, de fiecare dintre noi, si vor fi considerate bune

sau proaste, fara ca sa stim care este criteriul.



Vasile lonescu: Ne-am instalat provizoriu... Nebanuit de faptuitorii acestei institutiuni acum 15
ani ca in 15 ani de zile vom lua dezvoltarea pe care am luat-o astazi. lar localul pe care il avem la
indemana pentru a putea reda programul nostru este acesta pe care il vedeti. E nenorocire! Trei
studiouri pentru cele 12 ore de emisiuni zilnice, pentru cele 100 de schimbari de decoruri, de intrari in
scena si iesiri din scena, cum avem noi astazi la Radio. Promitem - daca vom gasi sala respectiva,
daca ne vor ajuta si autoritatile pand vom ridica Casa Radiofoniei® - s& gasim sala respectiva, fie la un
teatru, fie prin imprejurimi, unde am putea sa ne deplasam, pentru ca in interiorul acestei institutiuni nu
vad unde am putea pune in practica partea a doua si foarte, foarte utila pe care a aratat-o domnul Val
Mugur. Primim toate sugestile dumneavoastra.

[Vorbitor]: Parerea mea este sa se faca si o serie de [adaptari] romantate a tuturor vietilor
poetilor si scriitorilor nostri celebri. De exemplu, viata romantata a lui Eminescu sau a lui Caragiale. Ar fi
interesant.

Al. Hodos: Nu numai viata romantata, dar chiar o evocare, o perioada, un cenaclu... Daca ar fi
in stare cineva, de pilda, sa reinvie — in Franta si in Germania au avut foarte mult succes in ultimul timp
piesele extrase din istoria politica [...]. Daca ar fi in stare cineva sa reinvie si o sedinta a "Junimii” si sa
faca un scenariu radiofonic de 50 de minute, de un ceas, cu un asemenea...

Vasile lonescu: Cred ca ati urmarit la "Universitatea Radio” unde avem cealalta latura de
manifestare a noastra... in ciclurile cele mai ascultate — pentru ca noi urmarim si corespondenta pe
care auditorii nostri o poarta si ne dau sugestii si ne arata daca le-a placut sau nu - ciclul amintit a fost
cel care a interesat cel mai mult. [...]

Al. Hodos: Cred ca nu gresesc cand spun ca este un fel de oftare roméneasca dupa trecut. [...]

Vasile lonescu: Ceea ce cerem noi este sa ingraditi aceste subiecte in ceea ce am expus noi,
in asa-zisele directive de teatru radiofonic si nimic altceva. Tncolo, nu este nimic limitat, niciun subiect.

Gh. Costachescu: Piesa de teatru este si ea o incertitudine pentru autor pana cand nu o vede
jucata. Ea se lucreaza acasa, in birou, fara o reprezentare a ei, numai auditiva si vizuala. Aceasta este
piesa obisnuitd de teatru. Reprezentarea auditiva si vizuald a autorului in biroul lui e cateodata

dezmintita pe scena, nu e asa cum ai auzit-o si cum ai vazut-o. Piesa de teatru radiofonic iti cere un

® Proiectul Casei Radiofoniei prevedea o "constructie cu un volum de 24 000 m? care trebuia s3 fie ridicata pe terenul [in]
proprietatea Societatii de Radiodifuziune, in suprafata de 40 000 m? situat la Arcul de Triumf in perimetrul: Soseaua Kiseleff,
strada Alexandrina, strada Maior Son{u si soseaua Maresal Prezan. Planul «Casei Radiofoniei» cuprindea, pe langa birourile
respective ale institufiei, si zeci de studiouri necesare exploatarii si dezvoltarii in viitor, precum si 0 sala de concerte cu circa
2500 locuri. (Aceasta constructie n-a mai avut loc, fiind ridicata pe vechiul amplasament din str. G-ral Berthelot — Nuferilor —
largit prin expansiune; iar pe locul de la Sosea am vazut ca s-au cladit o serie de blocuri si vile)”. Vasile lonescu, Istoria trece,
cuvantul rdméane... Marturiile ultimului director al Societatii Romane de Radiodifuziune din perioada comunista, Bucuresti,
Editura Casa Radio, 2008, pp. 83-84.



mic sacrificiu: sa ucizi reprezentarea vizuala si sa nu pastrezi din piesa decét reprezentarea auditiva. E
un craft aici si e cu dificultate adaptarea autorului la a scrie acest gen de piese si cand reuseste are si
succesul asigurat [...]. Problema consta in marea disproportie de rasplata materiala, a muncii, a operei
de creatie intre onorarile pe care Societatea le-a dat [...]. Am primit pentru piesele de la
dumneavoastra... pentru prima 3000 de lei si pentru a doua 5000.

Vasile lonescu: Simbolic a fost. Domnule Costachescu, trebuie sa adaug insa ca autorul de
teatru radiofonic se va bucura de alt avantaj: prezentarea lui in fata a sute de mii de auditori fara sa il
coste niciun ban pentru reclama respectiva. Daca pentru teatru ati fost nevoiti sa platiti pana acum cel
putin afisul prin care sa se vada ca piesa este a dumneavoastra, de data aceasta aceasta reclama este
gratuita [...].

Ce ar fi de stabilit impreuna cu dumneavoastra: care ar fi cel mai potrivit timp pentru
programare, ora programarii acestor manifestari ale noastre? Astazi, teatrul celalalt incepe la ora 7 si
se termina la ora 9. Nu?

Al. Hodos: Aceasta chestiune cred ca depinde de doua lucruri deosebite. Una sa zicem ca ar fi
ora la care ascultarea acasa a teatrului radiofonic este mai prielnica. Dar vine o a doua problema, o
probleméa de tehnica si de organizare a noastra, findca ora noastra de teatru radiofonic trebuie sa o
punem oarecum si in functiune de felul cum actorii sunt disponibili [...].

Vasile lonescu: Dar trebuie sa va atrag atentiunea, domnule consilier, ca numai Bucurestiul
are lumin& toata noaptea. In toata tara, provincia, la ora 2 nu are posibilitatea s& asculte "Radiojurnalul”
si ce il intereseaza pentru ca uzinele, pe de o parte din economie de combustibil, pe de alta parte
neavand capacitatea respectivd, nu dau lumina decat de la anumite ore. incepe la 6 dup&-masa pana
la ora 10 seara.

Al. Hodos: Se pune, domnule director general, o problema pe care domnul Victor lon Popa
cred ca o are deja solutionata, a actorilor cu care facem acest teatru. Domnul Victor lon Popa stiu ca
este pentru o trupa stabila. [...]

Victor lon Popa’: [...] Dar ei trebuie educati special ca sa vorbeasca la microfon [...] amestecul

acesta ingrozitor de actori la microfon, oameni care nu aveau nimic de-a face cu microfonul...

7 Victor lon Popa (1895-1945) — dramaturg, prozator si regizor, unul dintre primii colaboratori permanenti ai Societatii Roméane
de Radiodifuziune. "Invitat inca din 1928-1929 de catre Gh. D. Mugur, V. Voiculescu si Horia Furtuna sa preia «grijile» teatrului
radiofonic, Victor lon Popa (pe atunci director al Teatrului national din Cernauti) isi muta la Bucuresti centrul de greutate al
activitatii sale prodigioase si se angajeaza deplin in configurarea repertoriului teatral radiofonic, dar si in personalizarea noii
formule sonore”. (Titus Vijeu, op. cit. p. 254).



Vasile lonescu: Si eu sunt pentru o trupa stabila de teatru radiofonic, pentru cd ma usureaza
pe mine dintr-un alt punct de vedere: nenorocirile de interventiuni de a-lI pune si pe x, si pey, Si pe z.
Domnilor, va spun, nu a fost o repartitie de piesd de teatru ca pentru cinci personaje sa nu am
interventii de 100 de actori.

Al. Hodos: Si atunci niciodata sa nu dau ascultatorilor mei din tara marii nostri actori la
microfon?

Vasile lonescu: Nu exclude, sa fim intelesi! Nu exclude ca sa folosim orice element din afara
teatrului radiofonic, din actorii nostri. Dupa cum astazi teatrele imprumuta marii actori de la o scena la
alta, nimic nu ma poate opri pe mine ca sa programez un actor. Domnule Costachescu, da, te rog!

Gh. Costachescu: Mie mi s-au jucat la radio doua piese...

Vasile lonescu: Si pot spune cu succes. Taticul meu de pe front ai stors lacrimi cu el...

Gh. Costichescu: in cadrul propagandei militare vreo 3-4, dar inainte doua [piese]: Vacanta de
Pasti [...] si imi dau seama de procesul de creatie a piesei de teatru radiofonic, ca difera de celalalt.
Piesa de teatru duce cu ea o incertitudine pentru autor pana nu si-o vede jucata. [...] Cred ca problema
este sa ai o justa rasplatire, fiindca fara acest stimulent nu ii vad stimulati pe niciunul dintre noi.

Vasile lonescu: Domnule Costachescu, pentru a-mi face o idee de ceea ce ar putea sa va
multumeasca pe dumneavoastra, eu as vrea si din punctul acesta de vedere sa-mi dati sugestii. Sunt
alaturi de dumneavoastra: pentru a crea ceva este o munca in plus. Pentru a face ceva nou iti trebuie
sa pui si pasiune, pentru ca aceasta pasiune sa o poti pune in integritatea ei, iti trebuie libertate de
actiune si timp, adica sacrificadnd alte activitati. De aceea, as vrea sa cunosc din partea domniilor
voastre cam la ce cuantum de onorarii, s& avem o scara care v-ar putea multumi pe dumneavoastra si
eu sa ma fac sustinatorul acestor interese ale dumneavoastra.

Al. Hodos: Dar mai este ceva... Este totusi o mica si subtila diferenta intre felul cum se stoarce,
cum se epuizeaza o lucrare de teatru intr-o serie de spectacole si ce-i mai ramane inca dupa ce se
reprezinta o singura data la microfon.

Victor lon Popa: Nu 1i mai raméane nimic.

Vorbitor: Domnule Hodos, in legatura cu aceasta prezentare la microfon, as vrea sa fac o
propunere. Adica: sa nu fie autorul radiofonic strans numai la prezentarea lui la microfon o singura
data, ci de mai multe ori. Adica, sa fie reluari, dar reluari cerute de public, nu la aceeasi ora, ci la ore
diferite.

Al. Hodos: lata ce ii mai raméane, ca domnul Popa spunea ca nu ii mai ramane nimic dupa ce

este jucatd o data la radio. Ti mai rdmane de a mai fi jucata, ii mai rd&mane de a fi tiparita.



Vasile lonescu: Din acest punct de vedere veti avea in curénd satisfactia, intrucat sa speram
ca posturile noi de emisiune vor intra poate si in cursul acestui an in functiune, dar in 1944 reteaua
noastra va fi sporitd si vom avea pe zi cel putin patru programe. Deci, posibilitati de programare vor fi.
Va lucra Timisoara dupa un program autonom, dupa cum va lucra si lasiul, iar Bucurestiul va lucra pe
doua programe separate: lungimea de unda — un program, "Metropola” — alt program. Deci, cu patru
programe in functiune zilnic, vom avea si noi posibilititle de programare. Dar ganditi-va
dumneavoastra astazi ca dam numai un singur program si in timpurile prin care trecem programul
nostru trebuie intocmit si in functie de cerintele politice, si de indrumarile guvernului. Dacéa in aceste
zece ore de emisiune avem 14 sparturi in program... nu stiu daca ati urmarit: sunt sase "Radiojurnale”
romanesti, sunt douad nemtesti, sunt trei... ucrainene, doua ruse si unul in turca, nu va mai vorbesc de
orele speciale, "Tari prietene” etc.

lar noi, obligati in fiecare zi la o anumita ora fixa aceste ore speciale de emisiune sa le avem
programate. Deci, ne raméne intre doud manifestari de aceasta natura un spatiu foarte restrans de
programat. Nu stiu daca dumneavoastra va puteti imagina greutatea pentru noi de a intocmi de la zi la
zi un program in aceste conditiuni si acest program sa satisfacd toate cerintele, toate gusturile
publicului, de la cel mai putin instruit pana la cel mai instruit si, pe de alta parte, sa gasim posibilitatea
ca sa tinem interesul treaz, interesul abonatilor, pentru ca noi alt client neavand si alte venituri
neprimind decét de la abonatii nostri interesul nostru este de a-l capacita, adica de a ne face chiar
propria noastra propaganda pentru a avea cat mai multi abonati la radio. Asa ca punctul de vedere
exprimat de domnia voastra va fi tinut in seama de noi pe masura ce posibilitatile noastre de
programare se vor largi. Nu e mai putin adevarat ca noi si pana astazi am reluat.

Gh. Costachescu: Nu uita ca daca faci teatru radiofonic o data pe saptamana ai nevoie de 52
de lucrari pe an.

Vasile lonescu: Domnule Costachescu, in aceasta privintd am primit zilele trecute buletinul
Uniunii Internationale de Radio. Si acolo este facut procentajul pe tari pentru fiecare gen de program
radiofonic. Si va rog sa credeti, este si spre mandria noastra ca ocupam locul de frunte dupa tarile
civilizate in ce priveste programul nostru. Nu ne lipseste din program absolut nicio activitate
intelectuala.

Problema drepturilor de autor la microfon este o problema care ma intereseaza pe mine in
special pentru ca in conferinta de la Paris, Tn 1936, cand s-a pus problema drepturilor de autor pe care
am ridicat-o eu si nu s-a solutionat nici pana astazi, era cea mai vitala problema pentru a putea avea

colaborarea domniilor voastre. Stiti prea bine ca o opera literara atrage dupa sine doua drepturi de



autor: dreptul de autor al creatiei si dreptul de executie, de manifestare in public. Eu sustin ca la
microfon aceste doua drepturi sunt contopite, pentru cd microfonul simultan face si expunerea creatiei
dumneavoastra, si multiplicarea si ca nu exista drepturi distincte.

Vorbitor: Poftim? Si daca se joaca a doua oara?

Vasile lonescu: A doua oara aceleasi drepturi merge. Trebuie sa va aduc la cunostinta ca
aceste investitiuni se ridica la fabuloasa suma de 3 miliarde si jumatate, la care statul nu contribuie cu
nici o centima, ca ele se fac numai din venituri proprii ale noastre, ca programele noastre ne costa,
orice manifestare, orice cuvant spus la microfon este onorat de noi. Voi cauta ca prin bugetul nostru sa
va aloc si pentru teatrul radiofonic sumele de asa natura incat sa pot satisface cea mai exigenta
pretentiune materiala. Si nu ma uit in special la dl Costachescu care a cautat sa precizeze colaborarea
din acest punct de vedere cu noi, ci v-o spun cu raspunderea pe care o am in fruntea acestei institutiuni
ca voi cauta nu sa va momesc prin a va face colaboratori ai nostri, ci pentru a rasplati ca am
recunoscut ca astazi munca intelectuala nu este rasplatita. Nu am stabilit ceea ce voia dl Tudor
Musatescu sa spuie: ce facem cu piesele date si nejucate? Nu?

Tudor Musatescu: Comandate.

Vasile lonescu: Comandate.

Tudor Musatescu: Exista piese comandate?

Al. Hodos: Tn momentul de fata nu, dar in principiu existd. Eu vreau sa fac o adaptare pentru
microfon a unei comedii de Aristofan si i-o dau lui Tudor Musatescu sa o faca si el are dreptate sa imi
spuna ca nu mai sunt indrituit sa i-o resping din moment ce piesa i-am dat-o0 eu spre prelucrare, iar
despre insusirile lui de mestesugar sunt dinainte avizat, fiindca |I-am chemat...

Vasile lonescu: Domnule consilier, cred ca pe langa cei competenti pe care ii avem noi in
sanul institutiunii vom largi acest comitet de programe pentru teatru cu unul sau doi dintre
dumneavoastra, pentru a avea cat ai multa garantie asupra obiectivitatii care se pune de catre institutie
in alegerea ei. Asa cum Teatrul National are deja... un comitet in care va fi cooptat unul sau doi dintre
dumneavoastra.

Vorbitor: Este nevoie de un comitet foarte larg care sa faca o apreciere justa si afara de orice
putintd de tagada.

Al. Hodos: Justa in raport cu constiinta celui care judeca.

Vorbitor: Sigur, natural.



Vasile lonescu: Vom coopta si autorii dramatici. O sa il rugam si pe dl consilier (Al. Hodos —
n.red.) sa ia parte la sedintele noastre, asa ca voi organiza acest comitet de programe cu cooptarile
respective. Vom coopta doi insi din partea dumneavoastra.

Victor lon Popa: Aici sunt doua chestiuni care sunt foarte importante. Este altceva, este omul
care le va pune la microfon, iar dumneavoastra trebuie inainte de a porni orice... cred ca ar trebui sa
trimiteti doi-trei-patru baieti in strainatate sa lucreze cateva luni de zile la niste microfoane serioase,
fiindca cu ceea ce am incercat noi pe aici si am facut, slava Domnului! - si dintre toti domnii astia de
aici eu am facut experientele cele mai multe la microfon -, nu stim mare lucru. Daca vom prezenta din
nou piesele, oricat de bune vor fi ele, daca le vom prezenta insuficient si iar cu actori la intamplare si
luati, asa cum spui matale, pe recomandatii sau luati pe anumite prietenii, "Hai sa il iau pe acesta, nu
are angajament si il iau pe asta ca sa spuie la microfon”, daca vom porni pe chestia asta, atunci dam
peste cap si cele mai bune lucrari.

Vasile lonescu: Domnule Popa, este foarte adevarat ca pentru ca reusita lucrarii
dumneavoastra sa fie desavarsita la microfon cele doua regii, artistica si tehnica, trebuie sa fie la
inaltime. Cred ca a trimite in strainatate pentru regia artistica un regizor sau doi...

Victor lon Popa: Si una, si alta, sa nu se supere prietenul meu Lohan, dar toti avem de invatat.

Vasile lonescu: Nimic de zis. Si chiar cred ca in fiecare zi invatam ceva...

Victor lon Popa: Dati-mi voie. Despartirea aceasta intre regie tehnica si regie artistica, adica
acela sta numai in studio si ala se ocupa [...] este o greseala, nu mai este un acord, nu mai este o
sincronizare, nu mai este atmosfera care trebuie.

Vasile lonescu: Domnule Popa, toate aceste inconveniente, repet inca o data, sunt din cauza
localului. Instalatiunile noastre tehnice care au pornit initial numai pentru o singura transmisiune au fost
refacute de noi tot in acest local pentru a putea da doua transmisiuni. Trecerea insa de la una la alta
comporta o serie intreaga de manevre tehnice. Pana in momentul in care ne vom face studiourile si
sunt prevazute studiourile speciale pentru teatru cu acel denumit supervizor tehnic care sa coordoneze
regia artistica cu regia tehnica, pana atunci nu putem face decat improvizatii. In programul nostru de
lucru am prevazut toate posibilitatile dezvoltarii optime din toate punctele de vedere, ca programul
nostru sa fie prezentat in conditiuni exceptionale. Astazi ce avem? La o ferastruica unde se face si
conducerea tehnica stau trei insi suprapusi — daca or fi trei ca mine nu incap —, ca sa poata manevra
sau ca sa poata conduce de la fereastra. lata, deci, ca ne punem in imposibilitatea de realizare numai
faptul cum suntem astazi organizati. Nu avem ce face, dorim sa trecem cat mai repede la realizarea

noastra si la dorinta culminanta de a avea o Casa a Radiofoniei proprie si acolo veti gasi tot aparatajul
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si toata repartitia pentru a putea face orice gen de programe. Te rog, domnule Lohan, dumneata ca
regizor tehnic care ai initiat...

Al. Lohan: Domnule director general, domnul Victor lon Popa are perfecta dreptate: avem
lipsuri si azi tehnice. Dar dumnealui nu uita un lucru: ca a lucrat cu mine acum cinci ani un an de zile...

Victor lon Popa: Am lucrat foarte bine cu dumneavoastra.

Al. Lohan: Si am facut niste piese de mare succes, dar nu pentru cd aveam mijloacele de azi.
Aveam o pregatire pe care o faceam si stateam si ne chinuiam cum il ihecam pe acela, indiferent ca
trebuia sa aduc farfuria de la Berlin sau [...] de la bufetul Societatii. Deci problema nu se pune in a
avea mijloace tehnice, pentru c& am facut performante in anul acela cu dl Victor lon Popa. in
Chestiunea aventura, in studioul mic cand s-a facut cu sase discuri improvizate... care azi avem si
totusi s-au facut performante tehnice enorme, care astazi nu s-au mai facut, pentru ca atunci se facea
pentru o pasiune si pe urma s-a diminuat, nu s-a mai dat atentie.

Vasile lonescu: Altéa problema pe care o ridic eu. Cum credeti dumneavoastra ca este mai
bine? A avea un regizor permanent al nostru pentru toate piesele sau fiecare piesa dupa genul ei sa
aiba regizorul care este pregatit?

Vorbitor: Care regizor?

Vasile lonescu: Regizor artistic, pentru ca tehnic [...]

Victor lon Popa: Deocamdata trebuie sa fie macar unul care sa priceapa bine ceea ce se
numeste voce la microfon, ce se numeste distantd de microfon si asa mai departe. Macar unul sa fie.

Al. Hodos: Dar care este acela?

Victor lon Popa: De aceea spun ca trebuie sa mearga in strainatate sa invete.

Alexandru Hodos: Pana acum am inteles ca este numai unul care nu mai este disponibil! Este
Victor lon Popa.

Vasile lonescu: Sa incercam intéi prin mijloace proprii si in cazul in care nu reusim vom aviza
asupra unui studiu pe care sa il facem in strainatate. Dar trebuie sa ne gasim, intr-adevar, omul care sa
puie pasiune pentru aceasta regie artistica a pieselor. Domnilor, sa stiti ca am urmarit si ma pasioneaza
toate ramurile de activitate in societate si tehnica, si administrativa, si a programelor. Si de multe ori am
picat in timpul emisiunii la control. Am gasit pe domnul regizor artistic ori cu monoclul stadnd rezemat la
coltul usii, nici cel putin nu vedea pe fereastra din studio ce se petrece, urmarea textul cum il pune...
Asa fac si eu din biroul meu. Cred ca regizorul trebuie sa stea langa microfon (bate in masé), inauntru,
la artisti, pentru a indica intrarile respective, pentru a indica atitudinea si asta se face mai intéi la

repetitii si 0 urmareste daca in momentul emisiunii se respectad aceste instructiuni pe care le-a dat la
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repetitie. Si in loc s& ne multumim cu o repetitie-doua, sa facem mai multe repetitii, vom ridica onorariile
actorilor, ca sa ii despagubim de aceste drumuri care se vor face, ca sa ajungem la perfectionarea lor.

Vorbitor: Domnule director general, domnul Popa a facut aceasta treaba, cum spune domnia
sa, ca a facut treaba serioasa si buna. Dar de ce? Avea o trupd permanentd domnul Popa atunci.
Aceasta trupa permanenta traia cu iluzia ca va fi angajata la Radio si desi era foarte prost platita, va
aduceti aminte, infam platita...

Victor lon Popa: Cu 10.000 de lei toata trupa...

Vorbitor: Luau actorii cate 500 de lei pe luna, dar repetau... sa spuna domnul Popa... de la ce
ora pana la ce ora la dumnealui acasa®, afara de repetitiile de aici. Asa se poate face treaba serioasa.

Vorbitor: Domnule director general, din toate discutiunile purtate nu reiese decéat o concluzie:
ca teatrul radiofonic sa purceada, sa promoveze, se pune problema onorariilor, care inca nu s-a
rezolvat.

Vasile lonescu: Am auzit o sugestie de la domnul Costachescu si va rog sa credeti ca am
auzit-o cu amandoua urechile, cu toate ca ascultam cu stanga in directia domniei sale. Spunea ca
20.000 de lei inca nu ar fi suficient... parca asa spunea. Pentru ca suntem la inceputul acestei activitati
si pentru a nu speria pe cei care au in mana destinele financiare ale institutiei, sa 1i sperii cu onorarii
prea mari, ca atunci nu facem nimic, sa fim la inceput si sa castigam printr-o tacticd punctul nostru de
vedere, adica treptat-treptat sa ajungem la rasplata integrala a muncii dumneavoastra. A face astazi
diferenta de la 5000-8000 de lei, trecand la 40.000-50.000 de lei, ar fi un salt prea mare si pentru
bugetul societatii care, va spun, trei sferturi este afectat investitiilor. Eu nu va fac promisiunea ca dupa
cinci ani de zile cand voi termina investitiile nu voi avea ce face cu banii, ca atunci o sa va dau integral
dumneavoastra. Dar pana atunci cum trec eu acest hop? Discutiunea pe care o purtdm astazi cu
dumneavoastra este tocmai de a inlatura toate inconvenientele si a putea da... cred ca si dorinta

dumneavoastra este la fel ca si a noastra, ca ceea ce prezentam sa prezentam in conditiuni

® "Pregatirea emisiunilor radiofonice insemna pentru Victor lon Popa si pentru actorii pe care 1i alegea piatra unghiulara a
preocuparilor sale. Repetitiile se faceau temeinic la locuinta lui din str. Al. Donici, fiindca la Radio nu exista o sala potrivita.
Rolurile erau distribuite cu cea mai mare grija, nu pe criterii fizice, de scena, ale interpretilor, ori pe acelea de «vedete» cu
renume, cunoscute ca atare de spectator. El viza alt public, ascultatorii Radiodifuziunii care erau multi imprastiati prin toate
colturile tarii. Portretul fizic si moral al personajelor era intregit de regizorul Popa pe considerentul auditiv — efectele si
inflexiunile vocale alcatuind, dup& parerea lui, asa-numita «paleta a vocilor». In scopul acesta incerca mereu cate 2-3 si chiar
mai multi actori pentru fiecare rol al piesei. Ne strangeam in biroul sdu unde faceam, cu glasuri potrivite, lectura piesei, iar
dénsul se ducea sa ne asculte tocmai in a treia camera si astfel se potrivea diapazonul fiecarei voci. Prin metoda aceasta se
obtineau, de cele mai multe ori, efecte surprinzatoare si in emisiunea radiofonica de teatru nu se puteau confunda doua
personaje, pentru ca vocile nu erau niciodata asemanatoare.” (N.N. Matei, Victor lon Popa, infaptuitor al Teatrului Radiofonic,
in Victor Craciun, Petre Condrea..., op. cit., pp. 26-27).
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exceptionale. Este numele dumneavoastra in joc si numele institutiei in joc! Deopotriva tinem fiecare la
obrazul nostru.

Vorbitor: Adica, domnule director, in afara de piesele noastre va trebuie un animator aici.

Vasile lonescu: Da. Daca dumneavoastra ni-l puteti indica, eu il imbratisez.

Vorbitor: Nu este altul decét Victor lon Popa...

Vasile lonescu: Eu as face inca o propunere. Domnul Victor lon Popa sa isi aleaga un
colaborator pe care sa il formeze in spiritul domniei sale. [...] Daca domnul Mugur se angajeaza sa se
ocupe de regia teatrala, eu il pot dispensa pe domnia sa de activitatea juridica trecandu-I la teatru.
Deci, fiind decongestionat de contenciosul Societatii, activitatea dumitale o depui dincoace.

Vorbitor: Teatrul radiofonic nu se poate dezvolta fara aceasta rasplatd materiala, ca si scriitorul
are stomac, si el trebuie sa se imbrace...

Vasile lonescu: Domnul meu, ca acest punct de vedere al dumneavoastra era cunoscut
institutiei noastre este faptul ca eu am cautat inainte de a avea sugestiile dumneavoastra sa va arat
necesitatea sporirii acestui onorariu. In principiu, suntem cu toata inima si cu amandoua mainile pentru
asta. Dumneavoastra mi-ati dat exemplu ca viata s-a scumpit cum s-a scumpit, dar eu trebuie sa va
spun ca veniturile mele sunt aceleasi. Eu nu am scumpit tariful radiofonic de cinci sau zece ori.
Abonatul la Radio plateste anual infima suma de 1600 de lei pentru ascultare de 10 ore zilnice. Daca
as indrazni ca pe 1 ianuarie sa dublez acest tarif veti vedea si dumneavoastra repercusiunea pe care
am avut-o in octombrie 1940 cand am avut indrazneala de am facut tariful de la 900 la 1600 si cand am
fost amenintat cu desfiintare de abonament si daca nu as fi fost cu curajul tuturor actiunilor mele de a
primi aceasta infruntare a opiniei publice, foarte timorat de aceste amenintari, as fi fost poate si astazi
la acest tarif de 900 de lei. Eu mi-am luat angajamentul fatd de guvern si am spus cand am discutat cu
dl prim-ministru: "Domnule lonescu, te priveste reactiunea publica!” Am spus ca o iau asupra mea. Pe
domnul prim-ministru il va interesa o zi-doua-trei, maine va veni scumpirea sapunului, il va interesa
scumpirea sapunului si ma uitd pe mine de la Radio, poimaine cade Odessa, va fi un entuziasm
general si s-a uitat scumpirea tarifului la Radio. De la 1 ianuarie vreau sa il modific si voi face tariful...
cel de la tara care are un aparat pe baterii este pus la aceeasi categorie ca si oraseanul care are
lumina electrica, priza si are radio si il asculta fara nicio altd cheltuialad. Voi face insa pentru stiinta
publicului incasarea lunara nu prin factorul postal, care astazi neavand interes vine si te intreaba daca
ai platit abonamentul, scrie pe chitanta "Refuza plata” si imi da mie de lucru pe urma ca sa ii urmaresc
in restanta. Voi infiinta Carnetul radiofonic pe cinci ani de zile cu cuponul respectiv de plata. T$i trimite

cetateanul la oficiul postal pe cine vrea, la oricare oficiu postal, depune cuponul si banii, iar cuponul
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ajunge la mine si imi inregistrez evidenta abonatilor. Plata fiind facuta lunar, natural ca mai usor i vine
sa plateasca, sa zicem, 400 de lei lunar abonament la Radio decéat sa il pun la trimestru sa ii iau 1200
de lei, ca poate nu il gasesti in buzunar Tn momentul acela cu 1200 de lei. Deci vom ajunge la artificii,
care de fapt sunt artificii de procedura, pentru a imbrobodi in capsule convenabile cele mai grele
masuri de realizat.

in situatia In care ma gasesc astazi, cu un buget deja intocmit si in plind executare, cand ma
gandesc in plina investitiune, promisiunea mea este de a veni in sprijinul dumneavoastra cu o
conditiune: sa veniti si dumneavoastra in sprijinul meu. Si atunci, uniti aceste doua interese sa ajungem
la mediana intereselor comune. Dorinta vie este la o colaborare intima cu dumneavoastra, pentru care
din momentul de fatd va multumesc in primul rand pentru atentiunea care ati dat-o invitatiei noastre de
a raspunde la convocarea pe care am facut-o si pentru interesul de a promova, alaturi de noi, acest

gen de teatru. lar eu fac promisiunea sa fiu sustinatorul dumneavoastra.

Transcriere si note: Lavinia Ivascu, realizator — Serviciul Patrimoniu Cultural si Arhive/SPCA
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